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भारतीय संगीतके आदि आचाये 


भरतकी 


पुणय स्मृतिमें 


भोकथन 


प्रस्तुत पुस्तक दो मागोंमे बाँठी जा सकती है । इनमेंसे पहले मागका 
विस्तार बारह॒व अध्यायतक होगा, जिसमें व्यनि-विज्ञानके तथ्योंका वर्णन 
ओर मौलिक सिद्धान्तोंका स्पष्टीकरण है | दूसरे भागका क्षेत्र तेरहवें 
अध्यायसे अततक होगा, जिसमें नये-पुराने, सभी भारतीय स्वर-आमोंका 
वैज्ञानिक विश्लेषण है | पहले मागमें सवाद, संघात, आम-रचना-विधि 
आदिका वर्णन अपेक्षाकृत विस्तारसे दिया गया है, इसलिए कि ध्वनि- 
विज्ञामकी सामान्य पाख्य-पुस्तकोंमें इनका स्पशमात्र पाया जाता है। 


ध्वनि-विज्ञानवाले भागकी रचना प्रसिद्ध वैज्ञानिकोंकी ऋृतियोंके 
आधारपर हुई है । पर भारतीय संगीतवाले भागमें बहुतेरे ऐसे सिद्धान्तों 
ओर परिणामोंका निरूपण है, जिनका उत्तरदायित्व पूरे तोरसे लेखकपर ही 
है। जैसे--वेद, भरत और शाह देवके स्वर-प्रामका निरूपण; श्रुति, 
मूछना, न्यास आदि पारिभाषिकोंका तादप्य-निर्णय; रामामात्यके आम- 
संस्थान ओर 'स्वयमू स्वर” की व्याख्या; संवाद ओर यमकत्वके आधारपर 
भावखण्डेके दश ठाठ-विधानकी निष्पत्ति; इत्यादि । ये परिणाम विवाद- 
ग्रस्त हो सकते हैं। विवाद वैज्ञानिक आधारपर हो तो इससे नये अनु- 
संधानको प्रश्नय ही मिल्ेगा। पर यदि बद्धमूल धारणा और जड़ीभूत संस्कारसे 
विवाद खड़ा हो जाय तो इससे कोई लाभ नहीं। नये परिणामोंकी 
निष्पत्तिम यथाशक्ति तक॑ और प्रमाणका उपयोग किया गया है | फिर भी 
परम वाक््यके अधिकारी होनेकी स्पर्धा विज्ञानके विद्यार्थीके लिए. 
निपिद्ध है | 

यहाँ यह बता देना आवश्यक है कि इस कृतिका प्रधान विषय 
हिन्दुत्तानी या उत्तरीव पद्धति है। यह अन्तिम अध्यायमें स्पष्ट हो 
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जाता है । प्रसंगवश आधुनिक दाक्षिणत्य-पद्धतिपर भी विचार किंयीयया- - 
है ओर जहाँ-तहाँ पाश्चात्य-पद्धतिका मी स्पर्श है । पर इन पद्धतियोंके साथ 
व्यावहारिक सम्पक न होनेसे इनकी विवेचनामे प्रमाणिकताका दावा नह 
किया जा सकता | अंतिम अध्यायम हिन्दुज्तनानी-पद्धतिकी विशेषताश्रोंको 
अधिक स्पष्ट करनेके लिए दातक्षिणाल-पद्धतिके साथ तुलना आवश्यक 
जान पड़ी । इस प्रसंगम दाक्षिणात्य पद्धतिवी कई त्रुट्योंकी ओर ध्यान 
अआकपित किया गया हैं। यह आक्तेप जैसा लग सकता है, पर इसमें 
झअपमानकी मावना नहीं है । दोनों पद्धतियोका विभेद यदि तथ्यत भ्रान्त 
सिद्ध हो जाय तो यह सतोय ही की बात होगी; क्योंकि परिणामम दोनो 
पद्धतियोकी एकता ही चरम लक्ष्य है | 

ध्यनि-विज्ञानका खतनन्‍्त्र समावेश हेल्महोज़, व्लसेनो, जीन्स आ्रदि 
प्रमुख ॒वैज्ञानिकोंके लिखे हुए संगीतविषयक ग्रन्थोके ढॉचेपर हुआ है | 
नाद और संगीदर्म समवाय सम्बन्ध है, इसलिए नाद-विज्ञानके छारा ही 
संगीतका भौतिक संस्थान समझा जा सकता है। इसके अतिरिक्त यहाँ 
इसकी विशेष आकाक्षा है। आये दिन अनुसंधानकी धुन सभी क्षेत्रोंमे 
दिखाई पड़ती है । आपातत संगीत-प्रेमी मी अनुसंधघानके लिए उत्तेजित 
हो उठे हैं । यह नि उन्देह ही शुम लरछूुण है। पर अमी उनकी दृष्टि 
भारतीय-संगीतके अतिल्लोकिक, ऋतिप्राकृतिक ओर आध्यात्मिक पतक्तुपर 
ही केन्द्रित है। इसीलिए, वनस्पतियोंपर रायोंका प्रभाव या मिन्न-भिन्न 
रोगोंकी चिकित्सामे मिन्न-मिन्ष रागोकी उपयोगिता जैसे विलक्षण, पर 
उत्तेजक, विषयोंग ही उनका मनोयोग है। अनुसंधानका क्षेत्र चुनना 
व्यक्तिगत रुचिपर निर्भर है, पर यह व॒ता देना आवश्यक है कि भारतीय 
संगीतके भीतिक पक्तमें मी अनुसंधानका बहुत बढ़ा क्षेत्र हैं; ओर ऐसे 
अनुसंघानके लिए ध्वनि-विज्ञान_क्षा ज्ञान अनिवाय है। इसलिए जो 
संगीत-प्रेमी मौतिक अनुसंघान मे रुचि रखते हों, उनके लिए यह ध्वनि- 
विज्ञानका अंग वहुत ही उपयोगी सिद्ध होगा । अनुसंघानका यह मार्ग न 


है है। 
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तो दूतन है और न विलक्षण। शाह्भ देव, मतग आदिने संगीतका 
उद् श्य बनसाधारणुदा ववादनि आनन्द देना हा वंताया हूं। शाह्भ देवन 
तर्गीतके त्विए. अनन्‍ाहतनाद का निराकरण क्वि हँ। उच्छुत संगीतर्म 
रहस्ववाद कवियोंकी देन है, रुगीत-शाल्लियोंकी नहीं । 

परिशिश्र उंयीतके उस्छत ग्रन्धोंका उद्धरण वित्तारसे दिया गया है | 
ह इसलिए कि ये ब्न्‍न्ध समी जनह नहीं पाये जाते। इसी उद्द श्वसे 
मिश्री, फारती आदि ऋ्वस्याम भी दे दिये गये है। तीक्षण दृष्टिवाले 
संगीत-प्रेफ्ती इनन छुछ-न-कुछ कामकी दाते निझाल ही सकते हैं| 

पाव्यपुत्ठक न होनेसे इस पुरुतकके प्रकाशनम बहुत विलम्ब हुआ | 

इसी अपराधके कारण इसकी पाणइलिपि एक प्रमुख संस्थाके 
कार्यालवन सालों पड़ी रह्दी। धन्यवाद है मारतीय ज्ञान-पीठके अधिकारियोंको 
विन्होंने इसके प्रकाशनका शुरू भार सुक्त हृदयतसे ग्रहण किया। ज्ञान 
पीठके कार्यकर्ता मी प्रशंसाके पात्र हैं; जिनकी तत्ूरतासे ही यह पुस्तक 
शीघ्र प्रकाशित हो सक्की | 


| 


अठम उन मित्रोंकों घन्यवाद हैं जिनकी शुभकामना पुत्तकके निर्माण - 
इझातमे निरन्तर लेखकके साथ रही है। लेखकपर सबसे अधिक आामार 
आचाय रं० क्ृ० आरुुुडीजा है, जिनका प्रोत्ताहइन, सहयोग और 
सत्परामश लेझककों सदा मिलता रहा हैं| 
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१. प्रवेश है 


१---अद्यपि बनिका बोध कानोंसे ही होता है, पर इतनेसे ही ध्वनिकी 
धारणा पूरी नहीं होती । जब हम ध्वनि सुनते हैं तो ग्ह ख़बाल होता है 
कि यह किसी-न-किसी द्वव्यम पैदा हुई है और एक विशेष दिशासे, कुछ 
दूरी ते कर, हमारे पास आ रही है । अर्थात्‌ ध्वनि-बोधके लिए उत्पादक, 
माध्यम और आहक, इन तीनोका अस्तित्व अनिदार्य हे । कभी-कभी कानोंमें 
आप-से-आप गूँज उठा करती है । इसका कारण कान और मस्तिष्कका 
विकार है | ऐसी गूँजकी उत्पत्तिमं न तो किसी उल्मादक द्रव्य और न किसी 
माथ्यमकी सहकारिता है, इसलिए इसे ध्वनि” नही कह सकते । संगीतके 
प्राचीन शात्रकारोने इसीलिए थ्रोगके अनाहत नाद” को संगीतका आधार 
नहीं माना है | वे द्रत्यके आधातसे उत्पन्न आइहतनाद” से ही संगीतका 
उद्धव मानते हैं । 

तात्पय यह कि संगीत ओर विज्ञानकी परिभाषामे वह भौतिक नि ही 
आती है जो किसी मौतिक द्वव्यम उत्पन्न होती है, किसी भौतिक माध्यममें 
चलकर कानोतक पहुँचती है ओर उनके ज्ञान-तंतुओको छेड़तो है, जिससे 
मस्तिष्क उसका अनुभव करता है |" 
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६, यों तो अब द्वव्यके कम्पनसे, द्रब्मके माध्यमर्मे उत्पन्न सभी 
आंदोलनों या तरंगोंको ध्वनि कहते हैं, चाहे वह कानोंको सुनाई दे या 
न दे। जाजकल भौतिक विज्ञानमें एक नये विभागकी वृद्धि हो रही है 
जिसका सम्बन्ध उन अतिध्वनिक तरंगोसे है जिनको ग्रहण करना 
कानोंकी क्षमताके बाहर हे । पर संगीतमें उसी ध्वनिका समावेश्ञ है 
जिसे कान प्रहण कर सके । 
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२--«वनि द्रव्यमें कैसे उत्पन्न होती है, इसपर विचार करना आवश्यक 
है। किसी कॉसेके कणओ्रेकों ठोकर लगनेसे था किसी तने हुए पीतलके 
'तारको छेड़नेसे आवाज़ सुनाई पड़ती है। वैसे ही टेबलपर हाथ मारनेसे भी 
शब्द सुनाई देता है । कटोरे, तार या टेबलके पटरेको ध्यानसे देखनेपर वे 
हिलते हुए माज्ञम होंगे। तबल्ेके पर्देपर बालुके कण फैला दिये जायें, तो 
तबलेको ऑगुलियोंसे ठुकराते ही वालूके कण नाच उठगे । इसलिए यह 
अनुभव सिद्ध है कि उत्पादक द्रव्यके कम्पनसे व्वनिकी उत्पत्ति होती है । 

पर हाथको धीरे-धीरे वायुमे हिलानेसे ध्वनि सुनाई नहीं देती। वेसे 
ही एक मोटी लाठी या एक चाबुकको हाथमें लेकर उसे अपने चारो ओर 
धीरे-धीरे घुमाव तो पहले कोई अनि सुनाई न देगो | पर यदि उसके 
घूमनेकी गतिको धीरे-धीरे बढावे तो एक अवस्थामें धीमी आवाज सुनाई 
देगी; और जैसे-जैसे गति बढ़ती जायगी वैसे-बैसे आवाज़ तेज़ होती जायगी। 
मतलब यह कि हर तरहके कम्पनसे ध्वनि पैदा नहीं होती | कम्पनकी एक 
सीमा है जिससे धीमा होनेसे द्वव्यमे कम्पन होनेपर भी वह ध्वनि उत्पन्न 
नहीं करता। 

३--कम्पन काफी तेज़ होनेसे शनि पैदा होती है | पर वह कानोंतक 
कैसे पहुँचती है! साधारणत कान ओर उत्पादकके बीच वायु रहती है ओर 
इसी वायुमें ध्वनिका सचार होता है | पर इससे यह न मान लेना चाहिए 
कि वायु ही ध्यनि-गमनका एकमात्र आश्रय या माध्यम है। कोई पानीके 
भीतर ईंट बजाबे तो पानीके भीतर ही दूसरा व्यक्ति ईंट बजनेकी आवाज 
काफी दूरीतक सुन सकता है । एक लम्बी सूल्ली लकड़ीके लम्बे कुन्देके एक 
सिरेपर कोई कान रखे तो दूसरे सिरेपर धीरे-धीरे चाकूसे कुरेदनेकी खर 
खराहरट साफ़ सुनाई देगी। रेलवे लाइनपर कान रखनेसे बहुत दृग्पर लगती 
हुईं धीमी ठोकर या गाड़ीकी आवाज़ स्पष्ट सुनाई देगी। इन सब अनुभवोंसे 
यह मानना पडेसा कि ध्वनि-गमनका माध्यम वायुकी तरह गैस, जज्नकी तरह 
द्रव या लोहे-लकड़ीकी तरह ठोस-इनमेसे कोई भी द्वव्य हो सकता है | 
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४---अब प्रश्न यह उठता है कि किसी द्रव्यके अमावमें अर्थात्‌ शुल्मैमे- 
ध्वनिका संचार संभव है या नहीं। इस प्रश्नका निर्णय एक साधारण प्रयोगसे 
हो सकता है। एक बड़ी काँचकी बोतलके साथ वायु निकालनेवाला पंप 
लगा दिया जाय | उस बोतलमें एक बिजलीकी घंटी लटका दी जाय जिसके 
तार और बटन बाहर हों। बोतल इस तरह बंद कर दी जाय कि हवा आजा 
न सके | अब बटन दबानेसे बिजलीकी घटी बजने लगेगी और ध्वनि“बाहर 
सुनाई देगी । पर पंपके द्वारा हवा जैसे-जैसे बाहर निकलेगी वैसे-ही-वैसे 
ध्वनि धीमी पड़ती जायगी | यहाँतक कि एक अवस्थामे आँखेंसि घंटी बजती 
हुईं दिखाई देगी पर कोई ध्वनि सुनाई न पड़ेगी । इस साधारण प्रयोगसे, 
जिसका प्रबन्ध किसी भी प्रयोगशालामें आसानीसे हो सकता है, यह सिद्ध 
होता है कि ध्वनि-सचार द्वव्यके अभावमें, या शूत्यमे, नहीं हो सकता। 
उसके लिए किसी द्वव्यका माध्यम, चाहे वह गैस, द्रव या ठोस अवस्थामें हो, 
आवश्यक है । 


इस प्रकार उत्पादक द्रव्यम उत्पन्न कम्पन गैस, द्रव या ठोस माध्यमके 

द्वारा कानोंतक पहुँचता है । इस आगत कम्पनके वेंगसे कानके पर्द भी 

कम्पित हो उठते हैं ओर फिर इस पर्देके कम्पनसे, हड्डियों, पर्दे और द्रवके 
जट्लि पर सूक्म यंत्रके द्वारा, श्रुति-तन्तुओ्ोंमे स्पन्दन पैदा होते हैं। इन्हीं 
स्पन्दनोंसे मस्तिष्ककों ध्वनिका बोध होता है | हु 


| 
२, कम्पन ओर आदशृत्ति 

५---यह साधारण अनुभवकी वात है कि कुछ ध्वनियाँ कानोंकों ख़ास 
तौससे प्रिय मालूम होती हैं, जैसे, बाँसरीकी आवाज्ञ या तारोंकी कनकार | 
ऐसी ध्वनियोंकोी सगीत-घ्वनि या “नाद! कहते हैं। इनके अतिरिक्त सारी 
ध्वनियोंको शोर” कहते हैं । इसे पारिमाबिक अर्थमें राब” कहेंगे | 'राव” का 
प्रयोग यहाँ बहुत ही व्यापक अर्थमें हुआ है । वैज्ञानिक परिमाषाम टेबलपर 
हाथ मारनेसे या साधारण वोलचालसे जो व्वनियाँ निकलती हैं वे सब राव 

कही जाती हैं | रावसे अभिप्राय संगीतेतर-ध्वनिसे है | 


यह बताया जा चुका है कि व्वनिकी उत्पत्ति द्वव्यके कम्पनसे होती है । 
राव और नादका भेद इस कम्पनकी प्रक्रियाम ही पत्यक्ष हो जाता है। रावके 
उत्पादकका कम्पन क्षणिक और अनियमित होता है और वह माध्यमको क्षणिक 
अमभिधातसे आदोलित कर देता है | इसीसे कान भी एक आकस्मिक अमिघात 
या धक्के का ही अनुभव करता है। इसके विपरीत, नादके उत्पादकका कम्पन 
नियमित ओर लगातार होता है | इससे माध्यम और कानके पर्देमें मी निय- 
मित स्पदन पैंदा होता है। मनुष्यके गलेसे, या सामान्यत सभी जीवोंके गले 
से, दोनों प्रकारकी अनियाँ निकलती हैं। 


यह सम्भव है कि अनुभवकी दृश्टिसे कही नाद राव-सा जान पड़े और 
राव नाद-सा | किसी ऐसे कमरेमे, जहाँ दीवारोंसे व्यनिका परावर्तन अधिक 
होता हो, मधुर सगीत भी राव-सा ही जान पड़ेगा; और किसी भरनेकी 
आवाज, जो कठिन पत्थरपर जलके अभिवातसे पैदा होती है, मधुर सगीत-सी 
मालूम होगी | पर इससे ऊपर दिया हुआ नाद और रावका पारिमाषिक भेद 
उपयुक्त ही सिद्ध होता है । 

आजकल नगरोंका राव एक सामाजिक समस्या हो गया है, इससे वैज्ञा- 
निकोंका ध्यान रावके अध्ययनकी ओर आकर्षित हुआ है | पर सगीतका 
सम्बन्ध नादसे है, राबसे नहीं | 


ध्वनि और संगीत 


-जनाद द्रव्यके नियमित कम्पनसे पैदा होता है | किसी सिहर शी ० 
तमरेके तारको छेड़कर उसे ध्यानसे देखनेपर इस कम्पनके रूपकी कुछ घरणा-.. 





आकृति ९ 


हो सकती है | तारको छेड़नेपर वह अपनी स्थिति क ( आ० १) से वक्त 
होकर ऊपर को क' पर आता है| यहाँ इसकी गति शूल्य हो जाती है और 
यह क की ओर लौट्ता है | पर क पर अब यह अपने वेगके कारण ठहर नहीं 
पाता इससे दूसरी ओर क” तक जाता है। क” पर इसकी गति शूत््य हो 
जाती है और यह पहले ही की तरह क की ओर लौदता है। इस बार भी 
यह क पर ठहर नहीं सकता । इससे फिर पहले कम्पनकी आवृत्ति होतीहै। 
कम्पनकी इस लगातार और नियमित आवृत्तिसे ही नांद पैदा होता है । 
पर नादोत्पादक द्रव्यकी गति इतनी तीज होती है कि उसे आ्राँखोंसे पर- 


खना कठिन है। इसीसे दोलकके द्वारा, जो इस नियमित कम्पनका स्थूल रूप 
प्रत्यक्ष कर देता है, इसकी विवेचना की जा 


सकती है। एक हलके ओर दृढ़ धागेमें किसी । हु 

५ / 
घातुकी भारी गोली लय्काकर दोलक बनाया ट्री प 
जा सकता है जैसा राजमिस्तिरीका साहुल होता / है 


है। इसे स्थितिके स्थान क (आकृति २) से -./. ४ 
हिलाकर छोड़ द॑ तो यह बहुत देरतक डोलता कि-ञ -- 
रहेगा | गोली क से क' पर जायगी ओर वहाँ ह& 

ज्षणिक स्थितिके बाद इसकी दिशा बदलेगी। आकृति २ 

यह फिर लौटकर क पर आवेगी | पर यहाँ अपने वेगके कारण ही यंह रुक 


हृ ध्वनि और संगीत 


न सकेगी और कं” तक पहुँचेगी । वहाँसे फिर पहलेकी ही तरह लौठकर 
क पर पहुँचेगी | इसी कम्पनकी आज्वत्ति बहुत देश्तक होती रहेगी | 

इस दोलकके कम्पनमें और तारके कम्पनमें कोई अंतर नहीं है । नादके 
सभी उत्यादकोंमे इसी प्रकारका कम्पन पाया जाता है । 

७--( आ० १, २ ) क से कं, क से क, क से क” और फिर क/ 
से क तककी गतिको एक कम्पन! कहते हैं। यह एक ऐसा टुकड़ा है जिसकी 
आवृत्ति होती रहती है। क-क-क-क का चक्र पूरा करनेमें जितना समय 
लगता है उसे “कम्पन-काल' या सक्तिप्त रूपमें 'काल” कहते हैं। क-क! या 
क-क की दूरीको कम्प-विस्तार! कहते हैं | एक सेकेण्डमें किसी दोलक या 
तारका जितना कम्पन होता है उसे उस दोलक या तारकी “आवृत्ति! कहते 
हैं। संगीतकी दृष्टिसि यह आवृत्ति! सबसे अधिक महत्त्वकी परिमाषा है। 

८--ऊपरकी परिमाषासे काल और आवृत्तिका सम्बन्ध बड़ी सरलतासे 
निकाला जा सकता है | यदि काल क है और आउृत्ति आ है, तो 

आर-क «० *« मु ५ (१ ) 

अर्थात्‌ , यदि काल ५९ सेकेए्ड हो तो आवृत्ति १० कम्पन प्रति 
सेकेएड होगी | 

६£--आक्ृति १ के अनुसार तारका कम्पन आड़ी दिशामें होता है | 
पर यदि अँगुलियोंमें रालकी बुकनी लगाकर उनसे तारको रगड़े तो एक बहुत 
ही महीन आवान सुनाई पड़ेगी । इस अवस्थामें कम्पन तारकी लंबाईकी 
दिशामें ही होता है (आ० ३ )। 

(५. को कि की /7777प7प77पतिय- ४४ 
अआक्ृति, ३ 

पहले प्रकारके कम्पनको अनुप्रस्थ” कहतेहेँ ओर दूसरे प्रकारके कम्पनको 

“अनुदेध्य” । किसी कपड़े या चमड़ेके ठुकड़ेपर रालकी महीन बुकनी छिड़क- 








ध्वनि और संगीत 


कर उससे किसी धातुके छुड़को तेजीसे रगड़ें तो अनुदेध्य कम्पनकी/वन्ति, 
काफी तेज़ सुनाई पड़ेगी । कमी-कभी इसराज या बेला वजानेम जब कमानू, 
आड़ी न चलकर तिरछी हो जाती है ओर तारकी लम्बाईकी दिशामे रगड़ा 
देती है तो इसी तरहके शब्द निकलते हैं| 

- १०--धातुके डंडे या छुड़में, तारकी तरह, अनुप्रस्थ कम्पन भी होता 
है | एक डडेके दोनों सिरोंके नीचे दो तिकोनी गिट्टियाँ रख दे और.बीचमें 
काठकी हथौड़ीसे ठोकर मारे तो डंडेसे अनुप्रस्थ कम्पनकी ध्वनि निकलेगी | 
इस कम्पनकी आवृत्ति, मामूली तौरसे, डंडेके अनुदैर्य कम्पनकीसे ग्हुत ही 
कम होती है । (आ० ४ ) 


न करन कमनक कम 
ली बल 
-_ी ्च्क 





है +ौ 3 रॉ 
कक? या आइइक 7 6 5 शक, ्। ्‌ 
आकृति ४ 3 
(क) 
आकृति ५ (ख) 


अनुप्रस्थ कम्पनके लिए. एक चौकोर लोहेके डंडेकी अ० ५ (ख) की 
तरह मोड़कर एक यन्त्र बनाया जाता है जिसे हविस्रुज कहते हैं | इसके नीचे 
बीचोबीच लोहेकी डंठी लगी रहती है, जिसे अँगुलियोंसे पकड़कर द्विंगुजको 
डुकरानेसे इसकी दोनों भुजाओ्रोंमें कम्पन होने लगता है | इसी अवस्थामें 
द्विभुजकों टेबलपर डंटीके सहारे खड़ा कर द तो इसके कम्पनसे उत्पन्न ध्वनि 
साफ सुनाई पड़ेगी | नादके अध्ययनके लिए यह हिभुज बड़ा ही उपयोगी 
यन्त्र है। यह आगे बताया जायगा कि इसमेंसे शुद्ध स्वर निकलता है ओर 
इसीलिए इसका स्वर तुलनाके लिए प्रमाण माना जाता है ( अ० ३४ )। 


८ ध्वनि और संगीत 


इसके कम्पनका ढंग आ० ५ (ख) में दिखाया गया है। किसी एक़ भुजाको 
डुकरानेसे, पहले दोनों ही भुजाएँ एक-दूसरीकी तरफ झुकती हैं, फिर एक- 
दूसरीसे दूर हटकर फैल जाती हैं । यह क्रिया वार-बार होती रहती है । 


११---हम देखते हैं कि तार या दोलकको छेड़ देनेपर, वह थोड़ी देर 
तक हिलता रहता है. फिर घीरे-घीरे हिलना बंद हो जाता है। यदि 
दोलककी एक आवृत्तिके समयको घड़ीसे नापे तो पता चलेगा कि यह समय 
सदा बरावर ही रहता है। उसका विस्तार ज़रूर घय्ता जाता है जो अंतर्म 
शुन्य हो जाता है पर कालमे कोई अंतर नहीं पड़ता। थोड़ी देर हिलनेके 
बाद दोलककी गोलीकी चाल सुस्त मालम होती है, इससे बहुधा यह घारणा 
होती है कि दोलकका आवृत्ति-काल वढ गया। अर्थात्‌ आवृत्ति घट गई । 
पर चालकी सुस्तीके साथ-साथ विस्तार भी घट जाता है, इसलिए आवृत्ति- 
काल सदा वराबर रहता है | मामूली तौरसे यह कहा ज़ा सकता है कि किसी 
भी कम्पमान वस्तुकी आवृत्ति विस्तार पर निर्भर नहीं है । विस्तार बहुत 
अधिक बढ जानेपर आवृत्तिके ऊपर कुछ असर अवश्य पड़ता है | पर 
साधारण अवस्थामे विस्तार और आदृत्ति एक-दूसरेसे खतन्‍्त्र हैं। जैसे, तार 
चाहे अ से अ' ( आकृति १ ) तक ही हिले या इससे अधिक या कम, पर 
तारकी आवृत्ति ज्यों-की-त्यों रहेगी 


किसी वस्तुकी आवृत्ति उसकी लम्बाई, मोटाई, घनत्व, स्थिति-स्थापकत्व,* 
आकार आदि अनेक मौतिक ग़रुणॉपर निर्भर है। जबतक इन गुणोंमें 
कोई अतर नहीं होता तबतक वस्त॒की एक सेकेए्डकी कम्पन-संख्या या 
आवृत्तिमें भी कोई अतर नहीं पड़ता । एक पीतलके त्तारकी लबाई-मोटाई 
ओर खिंचाव वरावर एक-सा रहे तो जब कभी भी छेड़नेपर उसकी प्रति- 
सेकेएड कम्पन-सख्या एक ही निकलेगी | ' 


१. जो वस्तु दवानेसे जितना! कम दबतो है या,मदोरनेसे' जितना 
कम मुढ़ती है, वह उत्तवी हो अधिक स्थिति-स्पापक मानो जाती है । 


ध्वनि भौर संगीत 


१२--आगे कुछ मुख्य-मुख्य वस्तुओओंकी आद्त्तिका उनके भिनुमः 


भौतिक गुणोंके साथ सम्बन्ध दिखाया जाता है --..., ३ 


६१) तारः-- 
तारकी आवृत्तिके सम्बन्धम मसनेने नीचे दिये हुए नियम निकाले हैं-- 
(क) आवृत्ति तारकी लबाईकी व्युतक्रम ( उल्दा ) अनुपाती होती है। 
अर्थात्‌, तारको दूना लंबा कर देनेसे आवृत्ति आधी हो जाती है । 


( पायथागोरसने इस सम्बन्धका आविष्कार किया था ) | 


(ख) यदि लंबाई बराबर रखें और खिंचावका बल बढ़ाब तो कम्पनकी 
अआ्रावृत्ति इस ब्लके वर्गमूलके अनुपातसे बढ़ती है | 

काठके पर्देपर बैठाई हुईं दो तिकोनी 
घोड़ियोंपर तार फैला दें ओर उसके एक 
छोरसे १ सेरका बाट लग्का दें तो तार 
तन जायगा ( आ्रा० ६ )। इस तारकों 
छेड़तेपर एक निश्चित आवृत्तिकी ध्वनि 
निकलेगी । अत यदि एक सेरके बदले 
चार सेरका बा” लग्कावं तो तारकी आकृति ६ 
आवृत्ति दूनी हो जायगी। 
,.._(ग) लबाई और खिंचाव समान रहे तो आवृत्ति तारके भारके वर्गमूलकी 
ब्युतक्रम अनुपाती होती है। अ्रथीत्‌ कुल तारका भार चोगुना हो जाय तो 
आर्जत्ति आधी हो जावगी 


यहाँपर यह ध्यानमे रहना चाहिए कि तारका भार दो तरह से बढ 
सकता है-एक तो, तारकी मोठाई बढ़नेसे. दसरे तारकी धातुका घनत्व अधिक 
होनेसे । जैसे, बराबर लबाई, मोटाई और खिंचावके लोहे और पीतलके 
पे बम आवृत्ति ज्यादा होगी, क्योंकि लोहा पीवलसे हलका 
ताहै। 








हु 
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(२) ढडा+--- 

( के ) अनुप्रस्थ कम्पन--डडेके अनुप्रस्थ कम्पनकी आवृत्ति स्थिति- 
स्थापकल्के वर्गमूलकी अनुपाती, उसके घनत्वकी व्युतक्रम अनुपाती और 
लम्बाईके वर्गंकी व्युतक्रम अनुपाती होती है । 

यदि एक ही डडेका विचार कर तो उसकी आर्वृत्ति लवाईके वर्गकी 
व्युतक्रम अनुपाती होगी | अर्थात्‌, अगर किसी डडेकी लम्बाई आधी कर दी 
जाय तो उसकी आवृत्ति चोगुनी हो जायगी ओर लम्बाई तिहाई कर देनेपर 
आवृत्ति नौगुनी वढ जायगी | डडा जितना छोटा होगा आवृत्ति उतनी ही 
अधिक होगी | मोठाई बढनेसे डडेकी आवृत्ति बढती है। ु 

( ख ) अनुद्दैध्य कम्पन--डंडेका अनुदैर्ध्य कम्पन लम्बाईका व्युतक्रम 
अनुपाती होता है। अर्थात्‌ लम्बाई आधी करनेसे आशृत्ति दूनी और लवाई 
तिहाई करनेसे आवृत्ति तिगुनी हो जाती है। इसपर मोठाईका कोई असर 
नहीं होता | ( अनुप्रस्थ कम्पनसे तुलना करो | ) 

(३) द्विभुज+-- हि 

हद्विभ्ुुजकी आवृत्ति लम्बाईके वर्गकी व्युतक्रम अनुपाती ९ 
ओर कम्पनकी दिशामें लौड़ाईकी अनुपाती होती है। !! 
कम्पनकी आड़ी दिशाकी चोड़ाईका आवृत्तिपर कोई असर 
नहीं पड़ता | अर्थात्‌ , द्विव्ुज जितना नाठा और मोटा 
होगा, इसकी आवृत्ति उतनी ही अधिक होगी। आ० ७ 
में कम्पनकी दिशामें चोड़ाई व? और लम्बाई “लः 
दिखाई गई है । आकृति ७ 
(४ ) पर्दा ( जैसे, चसड़ेका )-- 

( के ) चौखूटा पर्दा--पर्देकी लम्बाई, चौड़ाई, मोटाई या घनत्व बढ़ता 
है तो आवृत्ति घय्ती है ओर जब तनावका ज़ोर बढता है तो आवृत्ति 
भी बढ़ती है | 
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( ख ) गोल पर्दा--व्यास घनत्व या मोटाई बढ़नेसे आदवत्ति शर्त 
और तनाव बढ़नेसे आवृत्ति बढ़ती है । पु 
(५ ) चद्रा ( जैसे, पीतलका ))-- 

चौखूटे चदरेमें लंबाई-चौड़ाई बढ़नेसे और गोल चदरेमें व्यास बढ़नेसे 
आशबृत्ति पट्ती है ओर मोटाई बढनेसे आवृत्ति 

बढ़ती है। 

(६ ) घंटी।-- 

गोल चदरेकी तरह ही घंटीकी दीवारकी मोठाई 
बढ़नेसे आवृत्ति बढ़ती है ओर मेंहकी गोलाईका 
व्यास बढ़नेसे आवृत्ति घय्ती है। आकृति ८ 
( ७ ) वायुः--जैसे बाँसुरीकी नलीके भीतरकी वायु--- 


अवच्छिन्न वायु या गैसकी लंबाई बढ़नेसे आवृत्ति घटती है और उसमें 
ध्वनिका वेग बढनेसे आवृत्ति बढ़ती है | 


३. तरंग और वेग 

१३---जब किसी वस्तुमें कम्पन होता है तो उससे चारो ओरकी वायु 
एक प्रकारका आन्दोलन पैदा हो जाता है| यह आन्दोलन वायुमें मएडला- 
कार होकर फैलता और हमारे कानोंके छिंद्र होकर भीतरके पर्देको कम्पित 
कर देता है। इस आन्दोलनका प्रसार तरंगके रूपमें होता है ठीक उसी 
तरह जैसे जलके ऊपरी तलको कहीं बीचमें हिला देनेपर चारों ओर 
छोटी-छोटी लहर फैल जाती हैं | 

ढेहू, तरंग या लहदरके रूपसे तो सभी कोई परिचित हैं। पर वह 
कम्पनसे कैसे पैदा होता है, यह जाननेकी बात है। जलकी तर ग-राशिको 
हम प्राय देखा करते हैं | कहीं हम बड़े-बड़े समुद्री ढेहुओंको देखकर डरते 
हैं और कहीं शान्त नदीके किनारे छोटी-छोटी लहरोंकी श्रणी देखकर 
प्रसन्न होते हैं। ये लहरें कभी हमारी ओर दौड़ती हुईं नजर आती हैं, 
कभी दूर भागती हुईं मालूम पड़ती हैं | पर थ्यानसे देखने पर पता चलेगा 
कि आन्दोलनके केन्द्रसे जलका कोई खण्ड टव्कर हमारी ओर नहीं आता | 
जलका छोटे-से-छोय खण्ड भी अपना स्थान नहीं छोड़ता | वह अपने 
स्थान पर ही ऊपर-नीचे हिलकर अपने आगेके खण्डको आनन्‍्दोलिंत कर 
देता है| इस प्रकार आन्दोलन आगे बढ़ता और फैलता जाता है। जलके 
ऊपर हलके काठका कोई डुकड़ा उतराता हो, तो यह प्रत्यक्ष हो जायगा कि 
जब उस टुकड़ेकों तरंग पार करता है तो वह तरगके साथ सिफ ऊपर-नीचे 
हिलता है। हरे धानके खेतकी मेंडपर खड़े होकर देखो-ह॒वाके मामूली 
केसे खेतम एक लहर-सी चलती हुईं दीख पड़ेगी । लहरके साथ कोई 
पौधा नहीं चलता | हरणएक पौधेका सिरा, एकके बाद एक, झ्कुकता जाता 
है। सिराके इस प्रकार नियमित अतरपर भुकनेसे ही लद्दर बनती है जो 


चलती हुई मालूम पड़ती है। इस तरह अनेक दृशन्त दिये जा सकते हैं 
जिनसे तरंगका फैलना स्पष्ट होता है | 
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मतलब यह कि जब किसी माध्यमका प्रत्येक खण्ड या कण, एकके:ज्नाद्‌ 
दूसरा, कम्पित होता है तो यही कम्पन या आन्दोलन तरंगका रूप लेकर... 
आगे फैलता है | 

१४--आ० ६ में तरंग-निर्माणकी प्रक्रिया बताई गई है। इस 
समस्याको स्थूल रूप देनेके लिए पहली पंक्तिमें जलके ऊपरी तलके 
१७ कण दिखाये गये हैं। कणोंपर क्रमानुसार ०,४,८५,१९ और 





। ु आकृति ९ 
१६ के अंक लगा दिये गये हैं। शून्य अंकवाला कण दोलककी गोलीकी 
तरह कम्पित होता है, और इस प्रकार अपने कम्पनसे तरंग पैदा करता है । 
पहली पक्तिमें सभी कण एक समतलमें है । दूसरी पंक्तिम कण ० अपने पूरे 
विस्तार तक पहुँच जाता है। कण ० के साथ लगे हुए करोंकी श्रेणी भी 
इसके साथ-ही-साथ ऊपरकों खिंच आई है | इस खिंचावका, असर कण ४ 
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तक पहुँच गया है जो ऊपर चलतेको तैयार है| गतिकी, दिशा तीरसे बताई 
गई है। जितने समयमें कण ० ऊपरतक पहुँचा उतने समयमें इसके 
खिंचावका असर करण ४ तक पहुँच गया | तीसरी पंक्तिमे जब कण ० लौठ- 
कर फिर अपने पहले समतलके स्थान पर पहुँचता है तो कण ४, पहले 
खिंचावके कारण, अपने पूरे विस्तार तक जाता है। यहाँ पर जैसे कण ० के 
साथ ० और ४ के बीचवाले कण, आगे-पीछे, नीचेकी ओर चले वैसे ही 
कण ४ के साथ ४ और ८ के बीचवाले कण ऊपरको खिंच आये ओर 
इस खिंचावका असर कण ८तक पहुँच गया। चौथी पंक्तिमे कण ० नीचेकी 
ओर अपने विस्तारके अन्तमें पहुँच गया है। इतने समयमें ४ पहलेके 
समतलमें और ८ ऊपरकी ओर अपने विस्तारके अन्तमें पहुँचा है। ८ के 
खिंचावका असर १२ पर पड़ा जो अब ऊपरकी ओर विचलित हो रहा है । 
५ वीं पक्तिम ० अपने पहलेके समतलमें, ठीक आरम्भ की दशामें पहुँच 
गया है इस समय ४ नीचेकी ओर अपने विस्तारके अन्तमें, ८ समतलमें 
ओर १२ ऊपरकी ओर अपने विस्तारके अन्त पहुँचा है | १२ के खिंचावका 
असर अब १६ पर पड़ रहा है। १६ अब ठीक उसी तरह ऊपरको 
जायगा जिस तरह ० कण | दोनोंकी दशा एक है | 


५ वीं पक्तिपर च्यान देनेसे पता चलता है कि जितने समयमें कण ० ने 
'एके पूरा कम्पन समाप्त किया उतने समयमें आन्दोलन कण १६ तक पहुँच 
गया, और बीचके सारे कणोंका एक 
वक्र बन गया | ऊपरका तल अब सम 


न रहा--० से १६ तकका आधा 203 पाक शाम ५ 
नीचेकोी धस गया ओर आधा ऊपरको कक 
उभर आया (आ० १० )। इस आकृति १० 

अकार एक खाल और एक उमारसे बने हुए. ० से १६ तकके सारे वक्रको 
एक़ तरंग कहते हैं| इसकी सीधी लबाई “ल” को तरंगमान कहते हैं | 
समतलसे उभारकी ऊँचाई,या क़ालकी गहराई “4? को तरगविस्तार कहते हैं। 
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आ० ६ की सारी प॑ंक्तियोंको देखनेसे पता चलेगा.कि कण ०,के एक: 
कम्पनमे एक पूरा तरंग बन गया और आन्दोलन तरंगमान ले दूरी तक- 
पहुँच गया । अब ० के दूसरे कम्पनके साथ-साथ १६ का पहला कम्पन 
शुरू होगा और वह अपने एक कम्पनमें अपने आगे पहले जैसा ही तरंग 
बना देगा | अर्थात्‌ ० के दो कम्पनमे दो तरंग बनेंगे ओर आन्दोलन 
२>८ल तक पहुँच जायगा । इस प्रकार, यदि कण ० १ सेकेण्डमें १० 
कम्पन पूरा करता है. तो आन्दोलन, तल के ऊपर, एक सेकेण्डसें १० ल 
तक पहुँचता है | एक सेकेरडमें तरंग जितनी दूर चलता है वही उसका वेग 
माना जाता है। मान लो कि हम कण ० के ऊपर कम्पित द्विउ्र॑ंजकी एक 
भ्रजा रखते हैं जिसकी आदत्ति आ? है। द्विभुजकी प्रेरणासे कण ० में १ 
सेकेएडमे आए? कम्पन होंगे ओर आन्दोलन एक सेकेण्डमें आ><ल तक 
पहुँचेगा । यही तरंगका वेग हुआ। अर्थात्‌ आवृत्ति और तरंगमान 
मालूम हो तो तरंगका वेग आसानीसे निकाला जा सकता है। जैसे-- 
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१५--ऊपर जलके तरंगकी चर्चा की गई है। पर वायुके तरंगमे 
एक विलक्षणता है। जलके अश़ु एक़-दूसरेसे प्राय चिपके हुए होते 
हैं। इसीलिए जब एक अरु ऊपर उठता हैं तो उसके अगल-बग्लके 
अखु भी उसके साथ बंधे-से ऊपरको खिंच आते हैं। पर वायु या किसी 
भी गैसके अरु एक-दूसरेसे स्तन्त्र होते हैं। इसलिए, जलके अखुकी 
तरह ऊपर उठकर ये अपने अगल-बग़लके अणखुओओोंकी विचलित नहीं कर 
सकते। ये तो अपने सामनेके अशुको धक्का मारकर ही आन्दोलनको 
आगे बढा सकते हैं | इसलिए जहाँ जलके तरंगकी दिशा इसके अणुओके 
कम्पनकी दिशाके साथ समकोण बनाती है. अर्थात्‌ आड़ी होती है. वहाँ 
वायु या गैसके तरंगकी दिशा अशुओंके कम्पनकी दिशामे ही होती है | 
इस प्रकार, तारके कम्पनकी तरह ही तरंग भी दो प्रकारके होते हैं । पहला 
अनुप्रस्य तरंग और दूसरा अनुदैध्य तरंग । ऊपरके विचारसे यह स्पष्ट है 


१६ ध्वनि कोर संगीत 


कि गैसोंमें केवल अनुदैध्य॑तरंग पैदा किया जा सकता है, किन्तु द्रव या 
ठोसमें दोनों ही प्रकारके तरंग पैदा हो सकते हैं । 

१६---वायुके अरुके कम्पनसे अनुद्ैध्य तरग कैसे पेदा' होता है, 
यह आ० ११ मे बताया गया है | एक सीधी रेखामें १३ अखुओंके स्थान 
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' आकृति ११ 


खड़ी रेखाओंसे चिह्नित किये गये हैं। दो अशु््ओोके बीचकी दूरी, दो 
बिन्दुओंके द्वारा तीन बराबर हिस्सोंमें बाँठी गई है। पहली पक्तिमें सभी 
अगशु अपने-अपने स्थानपर हैं | दूसरी पक्तिमे अरु ० कम्पित होकर अपने 
विस्ताग्के अततक पहुँचता है, जो दो अणुओंके वीचके अतरके बराबर मान 
लिया गया है। अशु ० अपने आगेके अरणुको धक्का देकर कम्पित कर देता 
है और इस प्रकार कम्पन आगे वढता है। यह कम्पन आगेके अशणुओंमें 
क्रमश कुछ समयके अतरसे पहुँचता है | इसलिए, जिस समय अग़ु ०» अपने 
पूरे विस्तार पर पहुँचता है, उस समय अण़ु १ अपने आगे वूसरे बिंदुपर, 
ओर अरु २ विंदु १- पर पहुँचता है। अरु ३ चलनेको तैयार है। अर्थात्‌ 
अरु ० के कम्पनका असर अब अर ३ तक पहुँच गया । दूसरी पक्तिको 
पहलीके साथ देखनेसे पता चलेगा'कि ० से ३ तकके अर एक-दूसरेके 
पास आ गये हैँ । अखुओंके इस प्रकार पास-पास आजानेसे 'सघनता” पैदा 
होती है | तीसरी पक्तिमें, जब असु ० अपने पहले स्थानपर पहुँचता है तो 


२ ध्वनि भौर संगीत 


सघनता'-की दशा ३ से ६ तक पहुँचती है। अब तीसरी पंक्तिको पहंलीके _ 
साथ देखनेपर मालूम होगा कि ० और ३ के बीचके अशु एक-दूसरेसे 
दूर-दूर पर हैं | इस प्रकार यहाँ 'बिरलता? पैदा हो गई है । ४ थी पंक्तिमें 
'सघनता?” ६ से ६£ तक पहुँची है और विरल्ता' ० से ६ तक। ४५ वीं 
पक्तिम सघनता ६ से १९ तक और विरलता ३ से ६ तक फैल गई है | इस 
प्रकार ० के एक पूरे कम्पनर्में सघनता १९ तक पहुँच गई ओर अशु १२ 
अब ठीक ० की दशामे कम्पन आरम्म करनेको तैयार है | इससे आगे ० 
दूसरी सघनता और १२ अपनी पहली सघनता पैदा करेगा | 


थू वीं पंक्तिसे यह स्पष्ट है कि सघनताके पीछे विरलता लगी रहती है। 
इस एक सघनता ओर एक विरलताकों मिलाकर एक अनुद्देध्य तरंग माना 
जाता है---ठीक उसी प्रकार जैसे एक उमार और एक खाल मिलकर एक 
अनुप्रस्थ तरग बनता है | यदि सघनताकी मात्राको उमारसे और विरलता 
की मात्राको खालसे प्रकट कर तो दोनो प्रकारके तरंग एक ही रूप ले लेते 
हैं। इसलिए अनुदैध्य तरंग भी आ० १० के वक्रसे ही प्रकट किया जा 
' सकता है | यहॉँपर एक सघनता और एक विरलताके योगकी दूरी तो तरंण- 
मान होगी ओर १ ली पंक्ति ( आ० ११ ) की अपेक्षा अंतिम सघ्नता 
जितनी अधिक होगी वही तरंग-विस्तार होगी | 

अनुप्रस्थ तरंगकी तरह ही, अगर तरगमान मालम हो और 
अणुओंकी आवृत्ति मालुम हो तो अनुदैध्य॑ तरगका वेग भी निकाला जा 
सकता है | 


१७--अनुच्छेद ११ मे आवृत्तिका सम्बन्ध वस्तके आकार-प्रकारके 
साथ दिखाया गया है ओर यहाँ आवृत्तिका सम्बन्ध तरंगवेग और तरंग- 
मानके साथ दिखाया गया है| विचार करने पर पता चलेगा कि इन दोनों 
वातोमें कोई भेद नही है। उदाहरणके लिए तारकी आवृत्तिको ले | यह 
बताया जा चुका है कि तारक्नी आवृत्ति उसकी लबाई, खिंचाव और तौलपर 
निभर है। यहाँ लंबाईका सम्बन्ध तरंगमानसे है और खिंचाव और तौलका 


३८ हे ध्वनि और संगीत 

सदर तरगवेगसे है। खिंचाव जितना अधिक और तौल जितना कम 
होगा, तारमे अनुप्रस्थ तरंगका वेग उतना ही अधिक होगा । इसी प्रकार 
डडेम उसके स्थिति-स्थापकत्व और घनत्वके अनुसार अनुदैध्य तरगका वेग 
शव्ता-बढ़ता है । वायुमे तरंगका वेग वायुका दाब बढ़नेसे बढता है और 
घनत्व बढ़नेसे घटता है। मतलब यह कि अनु० ११ मे हर एक वस्तुकी 
आवृत्ति निकालनेके लिए. जिन-जिन, माप-तौलोंकी आवश्यकता है वे दो 
भागोंमे वाँटे जा सकते हैं। पहला भाग तो स्थिति-स्थापकत्व, घनल आदि 
मौतिक गुणोंका है जिसका सम्बन्ध वेंगसे है और दूसरा भाग आकारके 
मापका जैसे लंबाई, चौड़ाई, व्यास आदि जिसका सम्बन्ध तरंगमानसे है । 


१्८--किसी वस्तुमें घनत्व आदि निश्चित और स्वामाविक गुण हें, 
इसलिए उस ब॒स्‍्तुमें ध्वनिका वेग भी निश्चित है। डडे और चदरेमें, स्थिति- 
स्थापकतल्व उनके अणुओंके आपसके खिंचाव पर निर्भर है। तार और परदेंमे 
यह खिंचाव कृत्रिम बल लगाकर पैदा किया जाता है | इसलिए इस कृत्रिम 
खिंचावको यदि बदला न जाय, तो यह भी स्वाभाविक गुणकी कोटिम ही 
डाला जा सकता है। इस प्रकार, यह मानना पड़ता है कि किसी वस्त॒मे 
व्वनिका एक बँधा हुआ वेग होता है, जो उसकी स्वाभाविक दशाओं पर 
निर्मर है । अब यदि वस्त॒ुकी लंबाई आदि, आकारके मानको बदले तो यह 
सिद्ध है कि उस वस्तुकी आवृत्ति बदल जायगी | और यदि आकारको भी 
निश्चित कर दें तो उस वस्तुकी एक अपनी आवृत्ति होगी जो उस बस्तुके 
लिए स्वाभाविक समझी जायगी । इसे ही वस्तुकी 'सहज आवृत्ति! कहते 
हैं। अनु० ११ में जो आवृत्तिकी गणना या सम्बन्ध बताया गया है वह 
असलमें (सहज आवृत्ति” की ही गणना है। क्योकि प्रेरणाके द्वारा किसी 
वस्तुम कोई भी आवृत्ति पैदा की जा सकती है ( अनु० ३६ ) जितका 
सम्बन्ध वस्त॒ुकी दशाओ्रोंसे नहीं है । 


१६--घन, द्रव था गैसमें ध्वनिका संचार अनुदैध्य तरंगके द्वारा ही 
होता हे । इस तरंगका वेग माध्यम ( जिसमे होकर ध्वनि चलती है ) के 


' ध्वनि और संगीत 
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स्थिति-स्थापकल और घनत्व--मुख्यत- इन्हीं दो गुणोंसे बैँधा होतौः हिल 
इसलिए जबतक इन दो गुणोमें कोई अंतर नहीं पड़ता तबतक माध्यममे 
ध्वनिका वेंग निश्चित होता है। , भिन्न-भिन्न द्वव्योंमे ध्वनि-वेगका मान 
वैज्ञानिकोने अनेक प्रयोगोंसे ,निकाला है | उन प्रयोगोंका परिणाम, कुछ 
सामान्य द्रव्योंके लिए, नीचे दिया गया है | 





सारिणी १ 
द्र्व्य तापक्रम वेग 
वायु ०० ( डिग्री सेण्टीग्रड ) | १०८७ ३ फुट प्रति 
हाइड्रोजन ०९ के ४१६३ 4 सेकेण्ड 
जल १५०९ हु ४७१४ म 
ताँबा २०९ गे ११६७० ५ 
लोहा २०९ ड श्ध्दर्‌ ० ;; 
लकड़ी, ओक है 
( आस के साथ ) | १०९-२०० ,, १२६२० बे 
काँच १०९-.२ ०९ कि १६४००-१६७००,, 





इस सारिणीको देखनेसे पता चलता है कि ध्वनिका वेग गैसोंकी अपेक्षा, 
द्रवोंमे अधिक और द्रवोकी अपेक्षा घनोंमें आधिक होता है। हाइड्रोजनका 
घनत्व वायुसे कम होता है इसीलिए. इसमे ध्वनिका वेग बढ़ जाता है | द्रव 
या घनका धनत्व गैसोसे अधिक होता है इसलिए इनमें वेग घटना चाहिए 
साथ-ही-साथ इनका स्थिति-स्थापकत्व गैसोसे बहुत ज़्यादा होता है इसलिए. 
वेग बढना चाहिए. | पर पहले कारणसे वेगमें उतनी कमी नहीं 
होती जितनी दूसरे कारणसे वेगमे बृद्धि होती है। इसलिए दोनो 
मिलकर घन और द्रबके तरंगका वेग गैसोंकी अपेक्षा बहुत अधिक हो 
जाता है | 


२० ध्वनि और संगीत 


ऊपरकी सारिणीम वेग निश्चित तापक्रमपर बताया गया है। यह 
इसलिए कि माध्यमका तापक्रम बदलनेसे वेगमें मी अंतर आ जाता है ; 
क्योंकि तापक्रमका असर स्थिति-स्थापकल् और घनत्व, दोनों ही पर पड़ता 
है। तापक्रम या गर्मी बढनेसे गैसोम ध्वनिका वेग बढ जाता है | वायुमें 
हर एक डिग्रीकी बढतीपर वेग लगमग २ फुट अतिसेकेए्ड बढ जाता है। 
घनोंमें प्राय तापक्रम बढनेसे वेग घटता है। किन्तु लोहे और चाँदीमें 
२०० से १००० तक तो वेग वबढता है और १००० से २००० के बीच 
और घनोंकी तरह घट्ता है | 


४, तरंग-संगोग और स्थावर तरंश 


२०--किसी माध्यममें दो तरंग एक ही साथ और एक ही मार्गसे 
एक-दूसरेके ऊपर चले तो माध्यमका हर एक कण दोनों ही तरंगोद्वारा 
विचलित होगा । ऐसे कणोंका विस्तार, अलग-अलग दोनों तरंगोके कारण 





आकृति १२ (१) 


जो विस्तारके मान होगे, उन्हींके योगसे बनेगा | जब प्रत्येक कणका विस्तार 
इन दोनों तरंगोंके प्रभावते बदल जायगा तो एक नया तरंग तैयार 
होगा और पहलेके दोनों तरंगोंका अस्तित्व इस नये तरंगम ही छुप्त 
हो जायगा। ॥ 

आ० १२ (३) में दो तरंग एक-के-ऊपर-एक दिखाये गये हैँ। इनसे 
तरंग २ का विस्तार तरंग १ के विस्तारसे-अआधा है ओर दोनोंका तरंगमान 
बरावर है | दोनों तरंग माध्यममें इस दशामें चल रहे हैं कि एकको उमार 
दूसरेकी उमारपर और एककी खाल दूसरेकी खालपर पड़ती हैं | जब दोनों 
की उभार एक साथ मसाध्यमके किसी कशुको ऊपर खींचेगी तो उस कणुका 
विस्तार ऊपरकी दिशामे तरंग १ के विस्तारका डेओओड़ा हो जायगा। यही 
दशा खालकी भी होगी । दूसरे करणोंका नया विस्तार भी इसी तरह बनेगा। 


२२ ध्वनि और संगीत 


इस प्रकार तरंग ३ बनता है जिसका तरंगमान तो पहले ही जैसा है पर 
विस्तार तरग १ से डेओओढा है | 





अ।कृति १२ (२) 


तरंग १ और तरंग २ माव्यममें ऐसी दशामें भी चल सकते हैं कि 
एक़की उमार दूसरेकी खालपर और एककी खाल दूसरेकी उमार पर पड़े । 
ऐसी दशामें माध्यमके किसी कशको जिस समय तरंग १ की उभार ऊपर 
खीच रही है उस समय तरंग २ की खाल उसे नीचे खींच रही है। श्रत 
चूँकि तरग २ का विस्तार तरंग १ के विस्तारका आधा है इसलिए कण॒का 
विस्तार तरग १ के विस्तारका आधा रह जायगा। अब दोनों तरणोंके 
सयोगसे तरंग ३ बन जायगा [ आ० १२ (२) _ जिसका तरगमान तो 
पहले ही जैसा रहेगा पर विस्तार तरंग १ का आधा होगा । 


अगर माध्यम दोसे अधिक तरंग चलते हों, तो ये सारे तरग मिल- 
कर एक ऐसा तरशण बनावेंगे जिसका विस्तार इन तरणोंके विस्तारोंकों जोड़- 
घटाकर निकाला जा सकता है | 


२१--जब कई तरंगोंके मेलसे एक नया तरंग वन जाता है तो जिस 
समय हम किसी तरगका अनुभव करते हैँ उस समय यह केसे कहा जा 
सकता है कि वह दूसरे तरगोंके मेलसे नहीं बना है ! हम ऐसे अनेक 
तरंगोकी कल्पना कर सकते हैँ जिनके विस्तारको जोड़-घटाकर अनुभृत तरंग 
तैयार क्या जा सकता है । मतलब यह कि जैसे अनेक तरंगोंका अ्रस्तित्व 
मालूम होनेपर उनसे कैसा तरंग बनेगा यह जाना जा सकता हे; वैसे ही, 
इसके उलया, अगर किसी तरगका अस्तित्व मालूम हो तो वह किन-किन 
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तरंगोंसे बन सकता है यह भी मालूम किया जा सकता है । इनमे पहला 
तरंगोका 'संश्लेषण” हुआ ओर दूसरा तरंगोंका विश्लेषण । 

आ० १२ में दोनों तरंग बराबर तरंगमानके लिये गये हैं | किन्तु यदि 
हमने तरंगोंके संयोगका नियम समझ लिया है तो चाहे तरंग किसी भी मानके 
हो या किसी भी दशामें हों, उनका संयोग आसानीसे निकाला जा सकता है । 

आ० १२ ( २) में यदि दोनो ही तरंगोंको बराबर दिस्तारका माने 
तो एककी उभार और दूसरेकी खाल मिलकर शूत््य हो जायगा | परिणाम 
यह होगा कि माधथ्यममें दो तरंगोंका संचार होते हुए, भी माध्यम शान्त 
रहेगा | यह दशा केवल काल्पनिक नहीं है। अनेक प्रयोगोंसे इस दशाके 
अस्तित्वको प्रमाणित किया गया है । 

२२--अ्रगर माध्यम दूरतक फैला हुआ हो तो उससें तरंग प्रतिक्षण 
आगे बढता हुआ नज़र आएगा और यदि तरंगका ग्राहक जैसे कान, 
ओर प्रेषक जैसे द्विधुज, माध्यमके भीतर ही हों तो ग्राहकपर इस बढ़ते हुए 
तरंगकी गतिका ही असर होगा। इस प्रकारके तरंगको “ज॑गम तरंग” कहते 
हैं। इसी तरंगके द्वारा हम ध्वनि सुनते हैं । 

जब माध्यम छोटा और सीमित होता है. जैसे लोहेका छोटा डंडा या 
वाँसुरी, तो तरंग एक किनारेसे दूसरे किनारेपर पहुँचकर वहाँसे लोग्ता है 
ओर फिर पहले किनारेपर पहुँचकर लौटता है | इस प्रकार तरंग एक किनारेसे 
दूसरे किनारेतक घूमता रहता है। रस्सीके दृष्टान्त्से यह बात अच्छी तरह 
समझे आ जायगी । हे हर 


मै +-+ लत -+. 
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आकृति १३ 
किसी पतली रस्सीका एक छोर खूंटी ख मे बाँध दो ( आ० १३ ) 
ओर दूसरे छोरको हाथमें पकड़ो जिसमें रस्सी तनी रहे | अब हाथ हिलाकर 
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स्सीमे उमार पैदा कर दो। यह उभमार ख तक जायगी और वहसे 
परावर््तित होकर उलट जायगी ओर खालके रूपमें क की ओर आवेगी | 
इस स्थूल प्रयोगसे तरंगका परावर्तन या लौगना मालूम होता हैं। 


्ख 
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इसे सूच्म बनानेके लिए. रस्तीकी जगह रेशमका पतला धागा लो शऔर 
हाथकी जगह द्विउ्रजकी एक भुजा लगा दो जिसका कम्पन धागेके आड़े 
हो | धागेका खिचाव और लम्बाई ऐसी रक्‍्खो कि ह्वि्चुजके एक कम्पनके 
समयमे तरग दूसरे छोरसे लौटकर छ्विं्रुजके पास पहुँच जाय | अब घागेमें 
बड़ी शीघ्रतासे तरगका संचार होगा ओर थोड़े समयमें ही धागेमें आ०१४ 
की तरह कम्पन होने लगेगा जिसका रूप ठीक-ठीक आ० १ में दिये हुए 
तारके कम्पन सरीखा है। इसमे नीचे-ऊपरकी खर्डित रेखाएँ. भिन्न-मिन्न 
समयपर घागेकी स्थिति बताती हैं । 

इस तरंगको, जो आगे वढता हुआ नही मालूम पड़ता, स्थावर-तरंग 
कहते हैं। वेबरने पहले-पहल रस्सीके साथ प्रयोग करके स्थावर-तरंगका 
श्रध्ययन किया था | पीछे मेल्डीज़ने पतले रेशमी घागे ओर द्विस्ुजका 
उपयोग करके स्थावर-तरंगके सम्बन्ध बड़े ही रोचक प्रयोग किये | फिर 
टिंडलने रेशमी धागेकी जगह, विजलीकी धारासे गर्म किये हुए, प्लैटिनमके 
तारसे मेल्डीज़के सारे प्रयोगोंको दिखाया। स्थावर-तरंगके कारण जो 
साध्यमम क्रिया होती है उसकी कई विशेषताएँ हैं। पहली तो यह कि इसमें 
माध्यमके कुछ बिन्दु या स्थान अचल होते हैं जैसे क, श्रोर ख, 
(आ०१४)। इन स्थानोंकी थन्थि! या गाँठ” कहते हैं | इसी प्रकार कुछ बिंदु 
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ऐसे होते हैं जिनका विस्तार सभी स्थानोसे अधिक होता है, जैसे ग॒ बिंदु | 
इन स्थानोंको प्रतिग्रन्थि या फंदा कहते हैं। दूसरी यह कि प्रतिग्रन्थिके 
दोनों ओर हर बिंदुका विस्तार नियमित रूपसे घ॒थ्ता जाता है. जो ग्रन्थितक 
पहुँचते-पहुँचते शृत्य हो जाता है| तीसरी यह कि सभी जिंदुश्नोंकी आदृत्ति 
समान होती है । 


अब यह समझना आसान है कि तार आदि जिन वस्तुओ्रोमे कम्पन 
होता है उसका कारण यह स्थावर तरंग ही है। जब हम तारकों बीचसे 
छेड़ते हैं तो बीचके बिन्दुसे दोनों ओर तरंग चलते हैं और ये दोनो 
तरंग दोनो बँधे हुए छोरसे उलट कर लौय्ते हैं। ये बीचमें एक-दूसरेको 
पारकर फिर अपनी-अपनी राहपर चल्ल देते हैं | इसीसे कम्पन पैदा होता 
है। बीचमे, जहाँ दोनों तरंग आपसमे मिलते हैं वहाँ सबसे अधिक 
विस्तारवाली प्रतिग्रन्थि बनती है । यह तरंग-संयोगके नियमसे स्पष्ट है | 
( अनु० २० )। 

ऊपरके ह्विम्न॒जकीसे दूनी आवबृत्तिवाले द्विभुजके द्वारा भी आ० १४ के 
धागेसे स्थावर-तरग पैदा किया जा सकता है| पर इस बार एक नई बात 
पैदा हो जायगी | 
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पहले बताया जा चुका है. कि जितने समयमे द्विध्ुज॒ एक कम्पन पैदा 
करता है, उतने समयमे तरंग दूसरे छोरसे लौठ्कर ह्विंपुजतक पहुँच जाता 
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है | इस वार द्विम्ुजकी आवृत्ति दूनी है । इसलिए जितने समयमें द्विुत 
एक कम्पन पूरा करता है. उतने समयमें तरग दूसरे छोरतक पहुँचता है, 
क्योति तरंगवेग पहले-जैसा ही है । जिस समय पहला तरंग दूरके छोरसे 
लौय्ता है उस समय द्विंसुजसे दूसरा तरग निकलता है। अब ये दोनो 
तरंग ठीक वीचम एक-दूसरेसे मिलेंगे। किन्ठु, जैसे आ० १३ में बताया ' 
गया है, पहला तरंग खालकी दशामें होगा तो दूसरा उभारकी दशामें 
क्योंकि पहला तरंग दूसरे छोरसे उलट्कर लौटा है | इस प्रकार एककी खाल 
दसरेकी उभारसे मिलकर सम हो जायगी क्योकि दोनोंका विस्तार बराबर है 
( अनु० २१ ) और वीचमें, दोनों छोरकी तरह ही, एक और ग्रन्थि वन 
जायगी । वोचकी ग्रन्थिके कारण धागा दो वरावर खरडोंमें कम्पित होगा 
जैसा कि आ० १४ में दिखाया गया है। इन दोनों खण्डोंकी आवृत्ति 
अब दूनी अर्थात्‌ इस दूसरे द्विभुजके वरावर हो जायगी क्योंकि कम्पवाले 
खण्डकी लाई आ्राधी हो गई (अनु० १२)। इसी प्रकार तिगुनी आवृत्तिका 
दि्रुज लेकर धागेको तीन खण्डॉम विभक्त किया जा सकता है जिसमें दो 
अंतिम अ्न्धियोंको छोड़, दो ग्न्थियाँ ओर बीचमें बन जायेंगी । 
यहाँ यह जान लेना आवश्यक है कि ग्रन्थि पूरी तरह अचल या 
निष्पन्द नही होती । उसमें कुछ-न-कुछ स्पन्दन होता ही है। केवल 
इसका मान माध्यमके ओर विन्दुओंकी अपेन्ना बहुत ढी कम होता है । 
ऊपरकी विवेचनासे यह वात मालूम होती है कि एक आगे जाते हुए 
ओर दूसरे परावर्तित होकर लौटते हुए. तरंगोंके संयोगसे वना हुआ स्थावर- 
तरंग वस्तुम कम्पन पैदा करता है, और इस प्रकार एक सीमित माध्यमका 
स्थावर-तरंग दूमरे विस्तृत माध्यम, जैसे वायु आदिम ज॑गम तरंग पैदा कर 


देता है जो अगर हमारी ओर आवे तो हमारे कानोंके पर्दोको विचलित 
कर्ता है | 


५. ध्वनिवक्त ओर उनका विश्लेषण 


२३--ट्विप्रुजकी एक भुजाके छोरपर एक हल्की सई ऐसी चिपकाशो 
कि यह भुजाके कम्पनकी दिशा ओर भुजा, दोनोंके साथ समकोण बनाती 
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हो | एक कॉचकी चौड़ी पटरीपर कालिख जमाओ ओर उसप' काँपते हुए 
द्वि्चुजकी नोकको इस प्रकार रखो कि सई पटरीपर खड़ी पड़े | यह दील 
पड़ेगा कि नोककी चालके कारण कालिखपर एक श्राढ़ी रेखा खिंच जाती है। 
अगर द्विध्ुजमें कम्पन न होता तो पटरीपर सिर्फ विंदुका निशान पड़ता | 
जिस समय हिस्छुज कॉप रहा है उसी समय पटरीकों भी आ» १६ में 
दिखाई हुईं दिशामे बराबर वेगसे सरकाओो । अब यह दीख पड़ेगा कि 
पटरीकी कालिखपर तरंगकी तरह एक निशान पड़ गया है। सूईकी नोकके 
द्वारा खिंचे हुए इस वक्रपर ध्यान दो | मान लो कि ० रेखा नोक होकर 
उस समय खींची गई है जब ह्वि्ुज स्थिर था । वक्रको देखकर यह सम- 
भना आसान है कि क से क” तकका वक्र सूईंकी नोक या ह्विम्रुजके एक पूरे 
कम्पनसे बना है; ओर रेखासे व की ऊेँचाईका मान ट्विश्चुजका कम्प- 
विस्तार है | अगर पटरीके सरकनेका वेंग ठीक-ठीक नाप सके तो यह हिसाव 
लगाया जा सकता है कि क से क” तक सरकने में कितना समय लगा। यह 
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॥॥॒ 


द्विस्रुजके कम्पनका काल होगा । काल मालूम होनेसे द्वियुजकी आदृत्ति 
आपधानीसे -निकाली जा सकती है ( अनु० ७ )। 

सूईकी नोकका कम्पन द्विभ्ुुजके कम्पनके साथ ओर ठीक उसी की तरह 
होता है ओर यह नोक अपने कम्पनसे वक्र बनाता है| इसीलिए, द्विभ्र॒जके 
कम्पनके साथ वक्रका इतना घनिष्ट सम्बन्ध है कि उसकी सारी विशेषताएँ 
बक्से जानी जा सकती हैं। अ्रगर ह्वि्च॒जके कम्पनमें कोई व्याघात पड़ जाय, 
किसी कारणसे कोई अन्तर आ जाय, तो वह ज्यों-का-त्यों वक्रमें प्रकट हो 
जायगा | इसलिए यह वक्र द्विधुजके कम्पनकी सच्ची रूपरेखा है। 

द्विभुजके वक्रकी तरह ही नाद पैदा करनेवाले सभी वस्त॒श्नोंक अनेक 
विधियोंसे वक्र खींचे जा सकते हैं। हरेक वस्तुका वक्र उसके कम्पनका 
रेखा-चित्र है और हर कक्में वस्तुके कम्पनकी विशेषता मौजूद रहती है । 
साथ-ही-साथ एक वस्ठ॒का वक्र दूसरी वस्तुके वक्रसे भिन्न होता है | 

२४--ये सारे वक्त इतने सरल नहीं होते जितना कि आ० १६ में 
दिखाया गया है। यहाँतक कि छ्विभ्ुजका भी सच्चा बक्र दिये हुए वक्रसे कुछ 
भिनक् होता है। इन वक्रोंके भेद ओर जस्लिताका कारण तारके कम्पनपर 
ध्यान देनेसे समझमे आ सकता है। अगर तार एक खण्डमें काँप रहा 
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हो तो उरुके कसी भी विन्दुके कम्पनका वक्त आ० १७ के वक्र १ सरीखा 
होगा । अगर वह आ० १५ की तरह दो खणडोंमें काँपता हो तो उस 
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बिन्दुका कम्पन-बक्र ऊपर दिखाये हुए, वक्र २ सरीखा होगा | पर जब तार 
में ये दोनों कम्पन साथ-साथ हो तो दोनोंके संयोगसे बना हुआ कम्पन 
( अनु० २० ) वक्र हे से मिलते-जुलते वक्रसे प्रक: किया जायगा । अगर 
तार ३ खण्डोमें भी काँपता हो तो संयोजित वक्र ३ का रूप ओर भी बदल 
जायगा | इस प्रकार तारके एक खण्डवाले कम्पनके साथ अधिक-से-अधिक 
खण्डयाले कम्पन जितने मिलते जायेंगे इसके कम्पन-बक्रका रूप उतना ही 
बदलता जायगा | 


यह अनुभव सिद्ध है कि जब तारमे कम्पन होता है तो वह एक ही 
खण्डम नहीं होता । २ खण्ड, ३ खण्ड, ४ खण्ड आदि कम्पनक जितने 
ढंग हैं तारस ये सारे साथ-ही-साथ चलते हैं। पर्णिम यह होता है कि 
तारका असल कम्पन एक-खण्डी कम्पनसे बहुत बदल जाता है। ऊपर 
केबल दो कम्पन लेकर परिणाम दिखाया गया हे | कम्पनर्क इस अन्तिम 
रूपपर भिन्न-मिन्न कम्पनोके विस्तारका भी असर होता है | इतना दी नहीं | 
तरंगमान, विस्तार आदि बराबर रहनेपर भी अगर एक तरंग दूसरेकी 
अपेक्षा थोड़ा खिसका हुआ हो अर्थात्‌ थोड़ा आगे-पीछे हो, तो भी रूप 
चंदल जाता है । आ० १७ में वक्र २ को सिफ बाई ओर थोड़ा खिसका 
दे इतनेम वक्त ३ का आकार बदल जायगा | अ्रभी तो वक्र १ और वक्र २ 
एक ही स्थानसे शुरू होते हैं। अ्रीत्‌ दोनों एक ही कलाम हैं। एक 
वक्रको खिसका देनेसे कलाम अन्तर आ जाता है। इस कला-भेदसे भी 
वक्त बदल जाता हैं। अथोत्‌ किसी ताग्के कम्पनके अनेक रूप हो सकते हैं । 

२५---यद् बताया जा चुका है कि जत्र तार दो खण्डोम कॉपता है तो 
इसकी आवृत्ति एक-खण्डी रम्पनकी आवृत्तिसे दूनी हो जाती है। इसी 
प्रकार तीन-खण्टी कम्पनकी आवृत्ति तिगुनी ओर चार-खण्डी कम्पनकी 
जोयुनी होती है। आ० १७ से यह मालूम होता है कि वक्र ३ का काल 
दक्र १ के कालक बगबर ही है | इसलिए इस संबोजित कम्पनकी आवृत्ति 
वटी टोगी जो एक-बणडी कम्पनकी है। पर इस वक्रका विश्लेषण 
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( अनु० २१ ) करने पर इसमे दूनी, तिगुनी, चौगुनी आदि आवृत्तियोंक 
कम्पनका भी अस्तित्व निकलेगा | मतलब यह कि तारक कम्पनकी एक 
सबसे कम आवृत्ति होती है जो मुख्य है ओर इसके साथ-साथ अनेक 
आवृत्तियाँ होती हैं जो इस मुख्य आवृत्तिकी दोगुनी, तिगुनी, चौगुनी 
हैं। पहली आवृत्तिको मौलिक कहते हैं और दूसरी आवृत्तियोंको 
अआवत्तंक' कहते हैं | 

नादोत्यादक सभी वस्तुओंक कम्पन-वक्रका विश्लेषण करके यह बताया 
जा सकता है कि वह किन-किन आवृत्तियोंकी ध्वनिसे बना है । 

२६--किसी वस्तुम जैसा कम्पन होता है वह वायुमें भी वैता ही 
कम्पन पैदा कर देता है । इसलिए, यदि वायुके अशझ्ुका कम्पन-वक्र उतारा 
जा सके तो पता चलेगा कि यह वस्तुके कम्पन-वक्रकी ही नकल है | इससे 
और आगे वढो । वायुके अरुओंका कम्पन तरगर्के रूपमें चलकर जब 
हमारे कानोंके पर्देपर पड़ता है तो उसका कम्पन भी ठीक वैसा ही होगा 
जैसा वस्तुका। और इसलिए अगर कानके पर्देका वक्र उतारा जा सके तो 
वह भी वस्तुक कम्पन-वक्र-सा ही होगा। मान लो कि कानके पर्देकी जगह 
अवरखका पतला पर्दा, जैसा कि आमोफोनमें रहता है, रखें तो उसका कम्पन 
भी ठीक उसी तरह होगा जैसा वस्तुका | और अगर इस परदेका कम्पन-वक़ 
खींचे तो वह वस्तुके कम्पन-वक्र सरीखा ही निकलेगा | इसलिए नादवाले 
वस्तुका कम्पन-वक्र न खींचकर, उससे निकली हुई व्यनिको किसी पतल्ले 
ओर हलके पर्देपर डालकर उसका कम्पन-वक्र खींचे तो एक ही परिणाम 
निकलेगा | किन्तु अब यह वनि-वक्र कहा जायगा कम्पन-वक्र नहीं । 


सभी वस्तुओंका कम्पन-वक्र तैयार करना आसान नहीं है. हो सकता है 
कि उनके आकार उनक स्थान आदि सुभीतेके न हों। पर ध्वनि-वक्रमें यह 
कठिनाई नही है | कहींसे भी कोई ध्वनि आ रही हो, उसे पर्देपर लेकर, 
उसका वक्र निकाला जा सकता है | इसी कामके लिए मीलरने फोनोडाइक 
नामक एक उपकरण तैयार किया है.। इसके चोंगेमें ध्वनि प्रवेश करके 
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काँचके एक हलके और पतले पर्देपर पड़ता है । उस पर्दे पतले-तारके 
द्वारा जुदा हुआ दर्पण पर्देके साथ-साथ कम्पित होता है। उस दर्पणसे 
प्रकाश परावतिंत होकर एक सरकते हुए. फोणोेके प्लेट्पर पर्देके कम्पनका 
चित्र खींच देता है। यही चोंगेम प्रवेश करनेवाली ध्यनिका वक्त है। इस 
उपकरणसे मीलरने बहुतेरे नादों और राबोंका विश्लेषण करके नई-नई 
बातोका पता लगाया है । 


२७--फोनोडाइकसे नाद और राव दोनोंके ही वक्र खींचे जा सकते 
हैं| नादके गुणोंसे ही स्पष्ट है कि इसका वक्र एक तरंगराशिकी तरह उतरेगा 
(आ०४ )। पर रावका वक्र एक अनियमित वक्र रेखाकी तरह, थोड़ी 
जगहमे खिंचकर रह जायगा। 


नादके वक्रम भी दो भेद दीख पड़ते हैं। एक तो ऐसा वक्र होता है 
जिसके सभी तरंग एकसे ही होते हैं। आ० १७ में सिफ एक कम्पनका 
एक तरंग उदाहरणक लिए दिया गया है। अगर लगातार कम्पनका सच्चा 
वक्र दिया जाय तो ख से आगेका तरंग भी ठीक क ख सरीखा ही होगा | 
इसी तरह उससे आगे तरंग भी होंगे । अर्थात्‌ #स प्रकारका वक्र एक ही 
तरंगकी नियमित आवृत्तिसे बनता है। दूसरे प्रकारके कक्रमें यह बात नहीं 
होती | यह वक्त पहलेकी ही तरह लगातार तो होता है, राबकी तरह 
ज्णिक नहीं होता; पर इसके तरंगोका रूप बदलता जाता है | 


पहले प्रकारक वक्रको 'सामकालिक वक्र! और दूसरे प्रकारक वक्रको 
विकालिक वक्र' कहते हैं । इसी तरह जिस कम्पनसे पहला वक्र पैदा होता है 
उसे 'सामकालिक कम्पन! और जिससे दूसरा वक्र पैदा होता है उसे 'वैका- 
लिक कम्पन! कहते हैं । 
उद्दाहरणक लिए, यह याद रखना चाहिए कि नाद पैदा करनेवाले 
तार और वायुके कम्पन सामकालिक होते हें, और घर्टे, धातुकी पत्ती 
आदिक कम्पन वेकालिक होते हैं। 
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इसमे संदेह नहीं कि राव मी एक वैकालिक ही कम्पन है | पर इसमे 
लगातार होनेका गुण भी नहीं है; इसीसे यह नादसे मिन्न है । 

श८--कम्पन-वक्र या ध्वनि-बक्र खिंच जानेपर इन वक्रोंक विश्लेषणकी 
समस्या उठती है | यह जाननेकी ज़रूरत पड़ती है कि ये वक्त किन-किन कक्रोंके 
मेलसे बने हैं या इन वक्रोंको पैदा करनेवाली व्वनिमे कौन-कौन-सी वनियाँ 
मिली हैँ | इस विश्लेषणका एक तरीका गणितका है। फ्रासीसी गणितज्ञ 
फोरियरने एक सिद्धान्त निर्धारित किया है जिसका भाव यह है कि अत्येक 
सामकालिक वक्र ऐसे अनेक सरल आवत्तंक वक्रोंके ( जैसे, आ० १७ का 
१ या २ वक्र ) मेलसे बना है जिनका तरंगमान क्रमश १, ३, 3, हे; 
या ध्वनिका विचार करते हुए कह सकते हैं कि जिनकी आवृत्तिका अनुपात 
क्रमश- १, २, ३, ४. . . है। साधारण विचारसे भी यह सिद्धान्त ठीक 
जचता है | उदाहरणक लिए आ० १७ के वक्र ३ को ले ले। यह वक्त 
सामकालिक है; अर्थात्‌ ख से आगे और क से पहलेक वक्त भी ठीक इसी 
आकार के हैं। यह तमी सम्भव हो सकता है जब इसके बनानेवाले वक्त 
१, २, आदि सभी सरल बक्रोंके पूरे तरंग क से ख तक ख़तम हो जायें। 
मान लो कि वक्र ३ का तरगमान, क से ख तक १२ इंच है। अगर यह 
१२, ६, ४ और ३ इचके सरल तरंगोंसे बना हो तो क से ख तक क्रमश 
१, २, ३ और ४ तरंग पूरे आ जायेंगे। ख से आगे मी १२, ६, ४ 
ओर ३ इंच के १, २, ३ और ४ तरगोंसे ठीक क ख जैसा ही वक्र तैयार 
होगा | पर यदि इसमे एक ५ इच तरंगमानका वक्र साथ कर दे तो इस 
वक्रके २ तरण ओर तीसरे तरंगका २ इच लम्बा टुकड़ा तो कख मे 
पड़ेंगे और ख के बाद वक्रम एक तरंगका ३ इंच, दूसरा पूरा तरग 
और तीसरे तरंगका ४ इंच पड़ेगे। अब यह स्पष्ट है कि ख के बादवाले 
वक्रका आकार बदल जायगा। और वक्र सामकालिक न रहकर वैकालिक 
हो जायगा | 


इस प्रकार, फ़ोरिविरके गणितका उपयोग करके किसी भी सामकालिक 
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वक्रके विश्लेषशसे यह बताया जा सकता है कि उस वक्रको पैदा करनेवाले 
सामकालिक नादम कोन-कौनसे आवत्तंक हैं। 


यहाँ यह बता देना आवश्यक है कि फोरियरकी विधिसे किसी अनिय- 
मित वक्रका भी विश्लेषण किया जा सकता है| पर तब यह कल्पना करनी 
होगी कि इस अनियमित वक्रकी बार-बार आवृत्ति होगी। इसलिए साम- 
कालिक वक्रका फोरियर-विश्लेषण सच्चा ओर यथार्थ होता है ओर वैका- 
लिकका काल्पनिक होता है । 

पर गणितकी विधि एक तो जट्लि है, दूसरे गणितज्ञोंके लिए. ही 
सुकर है । इसीलिए वैज्ञानिकोंने ऐसे यन्त्र बनाये हैं जिनसे बक्रका विश्ले- 
धक बड़ी आसानीसे और मिनटोंमें होता है। ऐसा एक यन्त्र प्रोफेसर हेन- 
र्सीका विश्लेषक है, जिसका उपयोग, कुछ सुधारक साथ, मिलरते किया 
है। फोनोडाइकसे खीचे हुए, वक्रको पहले रोशनी और लैसोके हारा बड़े 
आकारम बदला जाता है | फिर इस बड़े वक्र को विश्लेषककी सईके नीचे 
रखते हैं और सूईेको धोरे-धीरे ठीक वक्रपर चलाते हैं। बक्रके एक पूरे 
तरंगपर जत्र सूई चल चुकती है तो वक्रके सारे आवत्तंको्क विस्तार यन्त्रम 
अंकित हो जाते हैं। इस रीतिसे किसी सामकालिक ध्वनिर्में कौन-कौन आव- 
त्तक हैं, हर आवत्तंकका कितना विस्तार है, ये सारी बातें निकल आती हैं। 

२६--ध्वनि-वक्रके विश्लेषणसे यह सिद्ध है कि प्रत्येक ध्वनि अनेक 
सरल भनियोंका मिश्र होता है | अगर दूसरी किसी ध्वनिका मेल न हो तो 
ध्वनि-वक्र आ० १७ के १ या २ वक्र सरीखा सरल होगा जिसे गणितमे 
ज्या-यक्र कहते हैं। पर ऐसी ध्वनि बहुत ही विरल है। मिश्र-ध्वनिको 
बनानेवाली सरल ध्वनियोंमेसे पहलीको, जिसकी आवृत्ति मिश्रके बरावर ही 
होती है, मौलिक! ओर दूसरी, तीसरी आदिको “उपस्वरः कहते हैं। 
दूसरे शब्दोंस, हर सरल ध्वनिको “आशिक” कहते हैँ और इसलिए, 
मौलिकको पहला आशिक माना जाता है । 

इस तरह यह स्पष्ट है कि सामकालिक मिश्रनादके सभी उपस्वर आवत्त क 
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होते हैं; अथीत्‌ पहला, दूसरा, तीसरा ** *“उपस्वर मौलिककी आवृत्तिसे 
दूनी,तिगुनी, चौगुनी *. आइत्तिका होता है। और वैकालिक मिश्रनादक 
उप्खर अनाकत्तंक होते हैं, अर्थात्‌ उनके उपस्वरोंकी आवृत्तियोमि ऐसा 
सरल सम्बन्ध या अनुपात नहीं होता । ठुलनाके लिए नीचे तीन नादोता- 
दक वस्तुओंक आशिकोंकी आवृत्तियाँ दी जाती हैं | 














सारिणी २ 
कक त जपसलर श् उपस्वर 
नादोलादक | मौलिक | जाया 
दा | रफ्६ | ४१२ | ७छ्८ | १०२४ | १२८० 
* अमड़ेका पर्दा २५४५६ | ४०६ ६| ५४३७-०६ 
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इस सारिणीसे यह पता चलता है कि तार और वायुके उपखर 
आवत्तंक हैं क्योंकि इनका अनुपात १ २ ३ ४ ५ “““है। पर चमड़ेके 
पर्देके उपस्वर अनावत्तंक हैं क्योंकि इनका अनुपात १५ १-६- ७१ २३ 
२७ .. है। इसी प्रकार द्विय्ुजका उपस्वर भी अनावर्तक है | 

ऊपर, अनिवक्र खींचकर उनका गणित या विश्लेषक यन्त्रद्ार 
विश्लेषण करके उपस्व॒रोंका पता लगानेकी विधि बताई गई है| पर ऐसे 
भी अनेक उपकरण हैं जिनके द्वारा, विना वनिवक्तक्े ही, सीधे ध्वनि 
उपस्वर पकड़े जा सकते हैं | इनमें सबसे पहला उपकरण हेलमहोज़का 
अनुनादक ( अनु० १८ ) है। इसीकी उन्नति करके गर्म तारका माइश्ी- 
फोन बनाया गया है। अब वेगेल ओर मूरते बिजलीके वॉल्वसे ऐसा उप- 
करण तैयार किया है जिससे समी उपस्थर, आवरत्तंक या अनावर्तक, बड़ी 
आसानीसे पकड़े जा सकते हैं | पर ये सारे उपकरण अनुनाद (अनु०३७) 
के सिद्धान्त पर बने हैं, इसलिए, यहाँ इनका विवरण नहीं दिया जाता है। 
इनकी संक्षित चची अनुनादके अध्यायमे मिलेगी | 


६, तारता, तीत्रता ओर गुण 


३०--नादके तीन लक्षण होते हैं--(१) तारता, (२) तीत्रता और 
(३) गुण । इन्हीं तीनो लक्षणोके न्यूनाधिक्यसे एक नाद दूसरेसे मिन्न 
सममा जाता है । 

(१) तारता:--ज्ली और वच्चोकी वोली प्राय महीन समझी जाती है 
ओर मर्दाकी मोटी | स््री चाहे धीमे-घीमे बोले, पर उसकी आवाज़का 
महीनपन नहीं जाता; ओर पुरुष चाहे लाख चिल्लाए, पर उसकी आवाज़ 
मोदी-की-मोटी बनी रहती है । चिटड़्ियोंके चहचहाने और घोड़ेके हिन- 
दिनानेम भी यहीं भेद हे । जिस आवाज़को हम महीन कहते हैं उसे 
गवैया ऊँचा स्वर कहता है और हम जिसे मोटी कहते हैँ गवैया उसे 
नीचा स्वर कहता हे। नादकी एकददूसरेकी अपेक्षा इस नीची-ऊेँची 
स्थितिको ही तारता! कहते हैँ। हार्मोनियममे बहुत-सी पटरियाँ 
होती हैं। वाइईसे दाहिनी ओर पय्रियोको एकके-ब्राद-एक दवाते 
हुए चलो | मालूम होगा कि आवाज़ महीन होती चली जाती है। वैसे 
शी, दाहिनेसे बाय जानेम आवाज़ मोटी होती जाती है । श्रर्थात्‌ दाहिनी 
ओर बटनेम सर ऊँचा होता चला जाता है ओर बाई' और वबढ़नेम नीचा | 
संगीतमी भाषाम, सरी गम प्‌ थ नी नामके सात ख्वर माते जाते हैं । 
इ्मेनियमकी बाये किनारेकी पहली पटरी स है, इसके बाद क्रमशः और 
स्तर ग्राते हैं। आठ्वी सुझ द पव्रीको भी स ही नाम दिया जाता है और 
फिर वादा स्वर पहले की ही तरह आगे बढ़ते जाते हैं। ऊपर जा ब्ताया 
गया है उस दिसाइसे सी स से ऊँचा होता हैं और ग री से | मतलब यह 
किस से पघ्रागे एर एक खरकऊी तारता बढ़ती जाती 5 । 

सड तारता फेबल झानोंका अनुभव टी नहीं है--वह, डिस ऋअसस्‍्तुके 
झम्पनमे स्वर निम्लता है उसदा भीतिक धर्म हैं| अनेक प्रयोगोसे यह सिद्ध 
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किया जा सकता हैँ कि ख्वरकी तारता स्व॒रोत्यादक वस्छुकी आवृत्तिपर निर्मर 
है। आवृत्ति जितनी अधिक होगी स्वर भी उतना ही ऊँचा होगा। नित्यकी 
घरटनाओंपर थोड़ा ध्यान रखनेसे ही इस बातकी सच्चाई प्रकट हो जायेगी | 
जब विजलीका पंखा घूमता हे तो उसमेसे एक प्रकारकी ध्वनि निकलती हे। 
यह ध्यनि पंखेकी आवृत्तिसे ही पैदा होती है। अब बिजलीकी धारा बढा- 
कर पंखेकी गतिको तेज़ कर दो | तुरन्त यह मालूम होगा कि ध्वनि कुछ 
ऊँची हो गई है। यह समझना आसान है कि अनिकी तारतामें यह अतर 
आवृत्तिके बढ जानेसे ही हुआ | ऐसे ही जब आरीसे लोहे या लकड़ीको 
चीरते हैं तो ध्वनि सुनाई पड़ती है जो आरीके दाँतोंके लकड़ीमें लगनेसे 
पैदा होती है। आरीकी गति बढा देने पर, यह ध्वनि भी ऊँची हो जाती 
है। एक डंडा या बेत अपने चारों ओर घुमाकर भी यह देखा जा सकता है 
कि मामूली गतिपर एक गंभीर ध्वनि निकलती है । पर जैसे गति बढाते 
हैं, वनि ऊँची होती चली जाती है| 

हार्मोनियमका री स्वर स से ऊँचा है, इसका कारण यह है कि री की 
पटरीके साथकी रीड या पत्तीके कम्पनकी आवृत्ति स के साथवाली पत्तीकी 
आवृत्तिसे अधिक है | हार्मोनियम खोलकर देखनेसे पता चलेगा कि री की 
पत्ती स की पत्तीसे छोटी है। ओर यह बताया जा चुका है कि लबाई कम 
होनेसे आवृत्ति बढ जाती है। इसलिए री की आवृत्ति स की अपेक्षा बढ़ 
जाती है | 

तारता ओर आवृत्तिका सम्बन्ध एक साधारण उपकरणसे दिखाया 
जाता है जो संकेत रूपसे आ० श्८ मे दिया गया है। इसमें, एक 
पीतलके बराबर चक्केपर चार छोटे-बड़े बृत्तोंमे सूराख़ बने हुए, हैं। पहले 
बृत्तमें ८ सूराज़ हैं, दूसरेमें १०, तीसरेमें १२ और चौथेमे १६ । भायीमें 
लगी हुईं रबर्की नलीमें काँचका एक पतले सूराख़का मुखनल बैठाया गया 
है। चक्‍केके किसी सूराख़के सामने इस मुखनलको रखकर भाथी चलानेसे 
दूसरी ओरकी हवामें सघनता पैदा हो जाती है। यदि चका घूमता हो तो 
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जब-जब चक्‍्केका सूराँ्न मुखनलके सामते आवेगा तब-तब दूसरी ओर 
सघनता चलेगी | मान लिया जाय कि मुखनज्ञ पहले कृत्तके सराख़के सामने 
रखा गया है जिसमे ८ सूराख़ हैं। अब अगर चक्का एक सेकेण्डमे १० बार 





आकृति १८ 

घूमता है तो एक सेकेए्डमं ८० सूराख़ मुखनलके सामने आयेंगे और 
इसलिए दूसरी ओर एक सेकेण्डम ८० सघनताएँ बनेंगी | इन सघनताओं के 
कारण जो ध्वनि पैदा होगी उसकी आवृत्ति ८० होगी। चकक्‍केकी इसी 
गतिके साथ अगर मुखनलको दूसरे दत्तके सूराख़के सामने रखे तो इस 
ध्वनिकी आवृत्ति १०० होगी। इस प्रकार नल्ली ऊपरके वृत्तोंके सामने 
उठाते जानेसे ध्वनिकी आवृत्ति बढ़ती जाती हे । पर साथ-ही-साथ यह भी 
मालूम होगा कि मुखनल जैसे-जैसे ऊपर चढ़ता है स्वर्की तारता भी बढ़ती 
जाती हे ; सिफ इतना ही नहीं | अगर हार्मोनियमकी पटरीसे मिलाकर 
देखें तो ण्ता चलेगा कि जब पहले वृत्तका स्वर स होता है तो दूसरे वृत्तका 
स्वर तीसरी पटरीवाला “ग”, तीसरे वृत्तका स्वर पॉचवीं पटरीवाला 'प! और 
चौथे वृत्तका स्वर ८ वीं पटरीवाला दूसरा स होता हे । अर्थात्‌ जैसे-जैसे 
आवृत्ति बढती हे वैसे ही वैसे स्वर भी तार होता चला जाता हैं | 
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। यहाँ यह बता देना आवश्यक है कि समी आवृत्तिके ध्वनिको कान 
ग्रहण नहीं कर पाता | जिस व्वनिकी आवृत्ति १६ से कम या ३८,००० से 
अधिक हो उसे कान सुन नहीं सकता | कानोंको उनके अस्तित्वका ही बोध 
नहीं होता । कानोंकी क्षमताकी सीमा १६ से ३८,००० तककी आवृत्ति है | 
पर जिन नादोका उपयोग सगीतमें होता है, उनके लिए तो कानोंकी 
क्षमता और भी सकुचित है। संगीतके स्वर कम-से-कम ४० ओर ज्यादा-से- 
ज्यादा ४००० अवृत्तिके होने चाहिये, तभी कान उन्हें सगीतके रूपमें 
अहण कर सकता है | 

.३१--(२) तीब्रता:--नादका दूसरा लक्षण 'तीत्रता” है | तीज्ता' 
ओर तारताके अंतरको प्राय लोग नहीं समभते | इसीसे देखा जाता है कि 
कोई गवैया किसी नये चेलेको जब स्वर ऊँचा करनेको'कहता है तो वह 
ज़ोरसे बोलने लगता है ओर जब वह ज़ोरसे आवाज़ निकालनेको कहता है 
तो वह स्वर ऊँचा कर देता है। 

तीत्रतासे मतलब आवाज़के ज़ोरसे है । किसी तारको आहिस्तेसे छेड़ 
तो धीमी आवाज़ निकलेगी ओर यदि उसे ज़ोरसे छेड़ें तो आवाज ज़ोरकी 
निकलेगी । उसी तरह हार्मोनियमकी किसी पट्रीपर अंगुली रखकर भाथी 
जितने ज़ोरसे चलावेंगे स्वर भी उतने ही ज़ोरका निकलेगा | इन सभी 
हालतोंम स्व॒रकी तासता या आवृत्तिमें कोई अतर नहीं पड़ता | ऐसे ही, एक ' 
ही स्वरपर मुँह पूरा खोलकर फेफड़ेसे पूरी हवा निकालनेसे स्वरकी तीजता 
बढ जाती है | स्वर जहाँसे निकलता है उस स्थानसे दूर ह्ते जायें तो 
वह धीमा मालूम होता है पर उसकी तारतामें कोई अंतर नहीं पड़ता | 

जैसे तारता नादोत्यादक वस्तुकी आवृत्ति पर निर्भर है वैसे ही तीत्रता 
उसके कम्प-विस्तार पर निर्मर है । विस्तार जितना ही बड़ा होगा तीव्रता 
भी उसो हिसावसे वढेगी । असल वात यह है कि वस्त॒ुका कम्प-विस्तार 
जितना अधिक होता है, वह वायुम उतनी ही अधिक सघनता पैदा कर 
देता है। ऐसी घनी सघनता जब कानोके परदपर पड़ती है तो कानका पर्दा 
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अधिक दबावका अनुभव करता है । यही ध्वनिकी तीज्रताका श्रनुभव है । 
एक सेकेण्डमं जितनी सघनता पदंपर पड़ती है उसीसे तास्ताका अनुभव 
होता है। यही द्ोनोंका भेद है | सघनता जितनी घनी होती है परदपर 
आधात करनेकी शक्ति भी उसमे उतनी ही अधिक होती है। असलमे 
यह शक्ति ही तीव्रताका आधार है। यह शक्ति विस्तारके वर्गकी अ्रनुपाती 
होती है । अ्रथीत्‌ अगर विस्तार दूना बढ़ जाय तो शक्ति चौगुनी हो 
जायगी | ध्वनिकी इस शक्तिका प्रत्यक्ष अनुभव वहाँ होता है जहाँ कोई 
भारी बम फूटता है या किसी विस्फोव्कके गोदाममें आग लग जाती है | 
विस्फोय्की आवाज इतनी तेज़ होती है कि यह बीसों कोसतक सुनाई पड़ती 
ओर आस-पासके मकानोंके तो कॉचके जेंगले तक चूर-चूर हो जाते हैं। 
किसी काँपते हुए; वर्ठुसे ध्वनि-तरंग मंडलाकार होकर चारों ओर 
फैलता है । वस्तुसे दूरी बढनेपर मडल बड़ा होता चला जाता है। 
इसलिए, बायुको जो शक्ति बस्तुके कम्पनसे मिलती है वह बड़े-से-बड़े ज्ञेत्रपर 
फैलता जाता है। नतीजा यह होता है कि किसी एक दिशामें दूर हट्नेपर 
तरगकी शक्ति कम होती जाती है । इसका नियम ऐसा है कि दूरी दूनी 
हो जानेपर तरंगका विस्तार आधघा रह जाता है ओर इसलिए, शक्ति 
चोथाई रह जाती है पर यदि तरंग मंडलाकार न फैलकर एक ही दिशाममें 
सीधे चले तो शक्तिका हास बहुत ही कम होगा। इसीसे किसी नलीमें 
ध्वनि चले तो वह बहुत दूरतक सुनाई देती है । इसी नियमपर डाकटरोंका 
स्टेयस्ीप ( आकरणन ) वना हुआ है। जलके ऊपरी तलके कुछ 
नीचे ध्यनि बहुत दूरतक चल सकती है. क्‍योंकि जलके भीतरका ध्वनि-तरंग 
ऊपरके तलसे बाहर नहीं जा सकता, इसलिए, आधे मंडलमें ही फैलता है | 
जहाँ बराबर विस्तार ओर बराबर आशृत्तिकी दो वस्तुएँ पास-पास काँपती 
हा वहां वायु-मण्डलस कहाँ-न-कहीं दोनोंके तरण एक-दूसरेपर अवश्य 
पड़ेंगे | अगर दोनोंकी उमार एक-दूसरेपर पड़ी तो उस स्थानपर विस्तार 
दूना हो जायगा ( अनु० २० ) अ्रर्थात्‌ शक्ति चौगुनी हो जायगी । यहाँ 
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यह प्रश्न उठता है कि दोनों वस्तुओंकी शक्ति मिलकर सिफ दूनी होनी 
चाहिए | बाकी शक्ति कहाँसे पैदा हुई ? बात यह है कि वायुम जहाँ एक 
स्थानपर एक तरगकी उभार दूसरेकी उमारपर पड़ती है वहाँ दूसरे स्थानपर 
एककी खाल दूसरेकी उमारपर पड़ती है | इसलिए, इस दूसरे स्थानपर 
विस्तार शल्य हो जाता है अथीत्‌ शक्ति विलीन हो जाती है। ऐसे 
स्थानों पर कान रखनेसे ये नीरव मालूम होंगे | इस प्रकार दोनों वस्तुओंके 
चारों ओरके सारे मंडलकी शक्ति जोड़ी जाय तो वह दूनी ही निकलेगी। 


जैसे तारताके लिए, कानकी ज्ञमताकी एक सीमा होती है वैसे ही 
तीत्रताके लिए, भी एक सीमा होती है । पर यह सीमा उतनी निश्चित नहीं 
होतो | तीव्रताका माप भी उतना सरल नहीं है जितना तारताका | फिर भी 
वैज्ञानिकोने इसकी जाँच को है ओर आज भी कर रहे हैं । तीव्रताके मापके 
लिए भी बिजलीके अनेक उपकरण वने हैं | यह बताया जा चुका है कि 
कानके पर्दे पर सघनताके दबावसे ही तीत्रताका बोध होता है । इसलिए, 
इस दबावसे ही तीत्रताका अनुमान लगाया जा सकता है । कम-से-कम 
तीव्रता, जिससे नीचे शब्द सुनाई नहीं देता, तारतापर भी निर्भर है। 
साधारणत स्वर अधिक तार हो तो थोड़ी तीज्रता ।होनेपर भी कान इसे 
सुन लेता है। अनेक प्रयोगोंसे यह अनुमान लगाया गया है कि यदि 
२७३४ आवृत्तिका स्वर हो तो कानके पर्देपर कमसे कम वायुमर्डलके 
दबावके १० अरबवाँ हिस्सेके बराबर सघनताका दबाव होनेसे कान इस 
स्वरको सुन लेता है। इससे कम दबाव होनेसे कान काम नहीं करता । 
वायुमएडलका दवाव एक वर्ग इंचपर लगमग ७ सेरके बराबर पडता है। 
इससे यह पता चलता है कि कानकी आरहकता कितनी सूक्म है। कानोंको 
सुनाई देतेवाली कम-से-कम तीत्रताको श्रुति-देहली” कहते हैं । ऊपर दी 
हुईं आवृत्तिसे जितना नीचे उतरंगे देहलोकी तीव्रता उतनी अधिक बढ 
जायगी; साथ-ही-साथ ऊपर चढनेसे भी सुननेके लिए स्वरको अधिक तीत्र 
होनेकी आवश्यकता होगी | 
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; किसी स्वरकी तीत्रता कितनी बढाई जाय कि कान इस अंतरको जान 
ले, यह स्वरकी पहली तीत्रतापर निर्मर है। साधारणत. किसी खरकी 
तीव्रताकों सवाया कर देनेपर कानको इस अतरका बोध हो जाता है। इसके 
ऊपर तारताका भी कुछ असर अवश्य होता है। 
जिस तरह श्रुति-देहली” नीचेकी सीमा है जिससे नीचे ध्वनि सुनाई 
नहीं पड़ती, उसी तरह तीव्रताकी एक ऊपरली सीमा भी है. जिससे ऊपर 
तीव्रता बढनेसे कानोको पीड़ा होने लगती है। इसे 'पीड़ा-देहली' 
कहते हैं। सगीतमे व्यवहार किये जानेवालें सारे स्वरोंके लिए यह देहली 
लगभग बराबर तीज्रताकी होती है। १/१० छुटाँक प्रतिवर्ग इज्चका दबाव 
इसके मानका अंदाज है। इससे अधिक दबाव बढ़नेपर स्वर्से कानोको 
पीड़ा होती है ओर कभी-कमी हानि भी होती है। ऊपर दी हुई 
तीतरतापर, जहाँ कानकी ग्राहकता सबसे अधिक सूक्ष्म है, 'पीड़ा-देहली” का 
दबाव और भी कम होता है | ल 
,_ ३२--( ३ ) शुणः--नादका तीसरा लक्षण गुण है। हम देखते हैं 
कि एक आदमीकी आवाज़ दूसरेकी आवाज़से नहीं मिलती | एक यन्त्रका 
स्व॒र दूसरे यन्त्रके ख्वस्से नहीं मिलता | कोई बाजा बजता हो तो अनुभवी 
आदमी सिफ आवाज़ सुनकर कह सकता है कि सितार बज रहा है या 
हार्मोनियम | जहाँ दस तरहके बाजे बज रहे हों, वहाँ सभीके खरोंकी 
तारता एक होनेपर भी तबलेकी आवाज़, सितारके स्वर, इसराजके सर 
आदि सब अलग-अलग पहचाने जा सकते हैं। यहाँतक कि आदमीको भी 
प्राय हम उसके स्वरसे पहचान लेते हैं। स्वर्की इस विशेषताको ही स्वरका 
गुग कहते हैं। जन्न यह कहा जाता है कि तबला हार्मोनियमकी किसी 
पटरीसे मिल गया तो उसका मतलब इतना ही होता है कि दोनोंकी 
आवृत्ति या तारता एक हो गई, यह नहीं कि दोनोंकी अलग-अलग 


पहचान मिट गई। तारता एक हो जानेपर भां दोनोंके गुण अलग-अलग 
हते हैं। 
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तारता ओर तीजत्रवाकी तरह ही ग्रुणका भी भौतिक आधार है। 
यह केवल मानसिक अनुभूति नहीं है | पाँचवे अध्यायमें कम्पन-वक्र और 
अनि-वक्रकी चर्चा की गई है। इसी वक्रके रूपसे नादके गुणका सम्बन्ध 
है। अगर सितारके तारका और तबतलेके पर्देका कम्पन-वक्र या ध्वनि-वक्र 
ठीक-ठीक उतार तो मालूम होगा कि जैसे इन दोनोंके नादके गुण 
अलग-अलग हैं वैसे ही इन दोनोंके वक्रके रूप भी दो तरहके हैं। यह 
बताया जा चुका है कि वक्रका आकार मौलिक आवृत्तिके साथ अनेक 
आवत्तंकोंके मिलनेसे बदलता है। ये आवत्तंक मौलिक आवृत्तिके क्रमश 
पूर्णाद्न गुने होते हैं। जैसे अगर मौलिक आवृत्ति १०० हो तो इसके 
आवर्त्ंक २००, ३००, ४०० आदि होंगे। जब वक्रके आकारके भेद 
आवत्तकोंके कारण पेदा होते हैं तो यह भी निश्चित है कि स्वरोंके गुण 
भी इसी कारणसे बदलते हैं। आव्तंक किस प्रकार गुण-भेद पैदा करते 
हैँ, यह सकेत रूपसें नीचे दिया जाता है -- ह 

(१ ) दो खरोंके आवत्तकोंकी सख्या भिन्न-भिन्न हो; जैसे एकमे 
१००, २००, ३००, ४०० ओर दूसरेम ६००, २० ०, ३० ०,४००; ५१०० 
आवत्तक हों | 

(२ ) आ्रावत्तकोंकी सख्या बराबर होनेपर भी भिन्न-मिन्न आवत्त के 
हों; जैसे एकमें १ ००, २००, २३००, ४०० ओर दूसरेमे १००, ३००; 
४.००, ७०० आपवत्तंक हों | 

( ३ ) आवरत्तकोंकी तीब्रताम अतर हो; जैसे दोनों स्वरोंमें १००, 
२००, ३००, ४०० आदि वरावर सख्यामें रहनेपर भी अगर एकमे 
२००, ४०० आदिकी तीव्रता थोड़ी है तो दोनों स्वरके गुण मिन्न-मिन्न 
होंगे। साधारण दशामें आवत्तकोंकी तीज़ता एक क्रमसे घटती है | यह 
आवत्तंकोंके क्रमाकपर निर्मर है । अगर मौलिकसे लेकर आगे सभी 
आवत्तकोंपर १,२,३,४ आदि अक बैठा दे तो यह आवक्तंकोंका क्रमाक 
होगा | जैसे --- 
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१ र्‌ डरे है प्‌ 

१०० २०० ३०७० ५९0०0 पू०० 

यहाँ जैसे-जैसे क्रमाक बढ़ता है वैसे-वैसे आवर्तकोकी तीव्रता मौलिककी 
अपेज्ञा कम होती जाती है। अगर मौलिककी तीत्रताको १ मानें तो 
२ क्रमाकवाले भ्रावत्तककी तीज्रता ३६ अर्थात्‌ मौलिककी तीत्रताका | अश 
होगी । इसी प्रकार ३रे आवत्तककी ३६८६ और ४ थे की तीत्रता 
४४०५६ होगी । 

पर यह नियम सभी जगह लागू नहीं होता | जैसे, अगर किसी वाजेके 
तारको अँगुलियोंसे या मिजराफसे छेड़ें तो आवक्तककी तीजत्रता ऊपर दिये 
हुए नियमसे घटेगी ओर छुठे-सातव आवर्त्तकके वाद नहीके बरावर रह 
जायगी | पर यदि तारपर किसी नोकीली ओर भारी चीज़से मारे तो उसमे 
बहुतसे आ्रावत्तक निकलेंगे जो सब-के-सब बराबर तीत्रताके होंगे | अ्रावत्तंकोकी 
तीव्रताके इस भेदके कारण हीं इन दो तरीकोसे उत्पन्न तारके स्वर दो 
भिन्न-मित्न गुणोंके हो जायेंगे। एककी आवाज़ चिकनी और कोमल 
दोगी, दूसरेकी झावाज़ खनकती हुई होगी । 


जिस तरह तारको कम्पित करनेके तरीकु से स्व॒रका गुण बदल जाता 
है उसी तरह छेड़नेके स्थानको बदल देनेसे भी तारके स्वरका गुण बदल 
जाता हैं। थोमत यंगका यह सिद्धान्त है कि छेड़नेके स्थानपर जिन 
आवत्तकोकी अन्थि ( अनु० २२ ) पड़ती है वे आवक्तंक स्वस्से ग़ायव हो 
जाते हैं। आ० १५ से यह स्पष्ट हे कि २ रे आवर्त्तककी ग्रन्थि तासके 
पीचोबीच पइती है | ४,६,८ आवत्तककी ग्रन्थि भी वहीं पड़ेगी | इसलिए, 
पाद तारकी बीचस छेड़े तो ररा, ४था, धठाँ, पवाँ आदि आवत्तंक 
गायर हो जायेंगे ओर स्वरम श्ला, शरा, श्वाँ, ७वाँ आदि आवर्त्तक रह 
जावंग । इसी प्रकार यदि तारकों एक तिहाई दरीपर छेड़ें तो ३, ६, ६ 
ग्रादि आदत्तंक गायत्र हो जायेंगे । इन आवरत्तकोंकी कमीके कारण स्वरका 
गुण बदल जावगा | 
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यंगके ऊपर दिये हुए नियमका उपयोग करके कृत्रिम उपायसे मी 
जिन आवत्तकोंको चाहें गावव कर सकते या उनकी तीव्रता घदय-बढा 
सकते हैं। 
३३--पिछले अव्यायम यह वताया गया है कि सामकालिक ध्वनि 
आवक्तक उपस्वर ओर वैकालिक व्वयनिस अनावत्तंक उपस्वर होते हैं। इसी 
भेदके कारण इन दोनों प्रकारकी व्यनियोंके दो रूप हो जाते है | अनुच्छेद 
१२से दी हुई वत्ठुओंकी आवृत्ति पर ध्यान देनेसे पता चलता है कि नाद 
पैदा करनेवाले इन सारे वस्तुओंको दो भाणोंमें वाँठा जा सकता हैं । पहले 
भागसे तार, वायु ( वाँसरी ) आदि हैं। इनके आंशिकोंका पारत्यरिक 
सम्बन्ध १: २ ३ - ४ जैसा है । इसलिए इनमें आवत्तक उप्ख्र होते 
हैं। दूसने भागम डडा, चद्रा, पर्दा आदि ] इनके आंशिकोंका पारस्परिक 
सम्बन्ध साघारणत- १९ . २९ - ३९ : ४२ जैसा है। इसलिए इनमें 
अनावत्तक उपस्वर होते हैं। चदरे था पर्देम तो उपस्व॒रोंका सम्बन्ध ओर 
भी जव्लि हो जाता है, क्योंकि लंवाई-चौड़ाई दोनों ओर विस्तार होनेसे 
इनका कम्पन पेचीला होता है। इनके उपस्वरोंका पता इनके सतह पर 
अन्थि-रेखा मालूम करके लगावा जा सकता है। चदरे या पर्दे पर वालूवे 
महीन कण फैल्ाकर इनमें कम्पन पैदा करनेसे वालूके कण अन्थि-रेखा पर 
जमा हो जायेंगे क्योंकि यह नि स्पन्द स्थान है। मिन्न-मिन्न स्थानोंको 
अगुलीसे दवाकर ग्रन्धि-रेखाओंके भिन्न-भिन्न चित्र बनाये जा सकते हैं। 
इन्हें व्लेडनीके चित्र? कहते हैं | अन्थि-रेखाओंको देखकर ही चदरेया 
पर्देके मिन्न-मिन्न उपस्वरोंका पता लग सकता है | उदाहरणके लिए चमड़ेके 
पर्देके उपस्वरोंका सम्बन्ध बताया जाता है। गोल पर्देके मौलिक स्व॒रकी 
आवृत्ति अगर १ मानी जाय तो इसके अन्य उपस्वरोंकी आवृत्ति ऋ्रमश- 
१६, २१, २३, २७. २६, ३२, ३५, ४८६, २७, ४, ४२ होगी । 
ये सारे उपस्वर अनावत्तंक हैं | घोषने यह दिखाया है कि हिन्दुत्तानी 
तबलेकी अनिमे प्राव आवत्तक उपस्वर होते हैं | इसका कारण है खरनका 
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प्रयोग जिसकी मोटाई बीचमें सबसे अधिक होती है ओर किनारेकी शञ्रोर 
नियमित रूपसे घव्ती जाती है | 

आदवत्तंक उपस्व॒रोंके कारण ही पूव, पश्चिम सभी देशोम सगातके लिए 
मुख्यत तार ओर वायुके बाजे ही उपयुक्त समझे जाते हैं। अनावत्तक 
उपस्वरवाल वाजे तो सिफ़ ताल देनेके कामके होते हैं | संगीतके प्राचीन 
शास््रकारोंने भी दो प्रकारके वाद्यकों सगीतके लिए अहण किया है, एक 
तन्‍्त्री-बाद्य ओर दूसरा सुषिर-वाद्य, जैसे बासुरी आदि । हिन्दुस्तानी 
गायकोंने तो तालके लिए भी अनावरत्तक उपस्वरोंको सहन नहीं किया और 
तबले और मृदंग बनाकर आवक्तंक उपस्वरोंका मेल तैयार करनेकी 
कोशिश की है । 

सग्रीतज्ञ आवत्तेंक उपस्वरको ही पसन्द करते हैं-इससे यह ज़रूर 
मालूम होता है कि जिस स्वरसें आवक्तंक उपस्व॒रोंका मिश्रण होता है वह 
कोमल ओर प्रिय होता है और जिसमे अनावर्त्तक उपस्वरोंका मिश्रण रहता 
वह कटु होता है। यह एक साधारण बात है कि आवत्तंक उगस्वरोंवाला 
सामकालिक नाद राब'से बहुत भिन्न होता है ओर वैकालिक नाद और 
राव कुछ-न-कुछु समता अवश्य होती है। इसलिए अनावत्तक उपस्वरो- 
वाले वैकालिक नादमे रावका कुछ अंश होना ज़रूरी हैं और इसलिए 
उनका अप्रिय होना भी स्वाभाविक ही है । 


२४--स्वर प्राय मिश्र ही होते हैं चाहे वे प्रिय हो या अपग्रिय। 
अगर मिश्रणके कारण स्वरोम कठुता आ सकती है तो इसी कारणसे इसमे 
मधुरता ओर प्रसन्नता भी आती है | सरल स्वर, जिसमे मौलिक ही मौलिक 
हो, उपस्वरोंका नाम न रहे, जैसे ही तो विरल है वैसे ही नीरस हैं | 
द्विय्ुजका स्वर प्रायः सरल होता है क्योंकि उसका उपस्वर मौलिकका &॥ 
गुना होता है और इसके बहुत ऊँचा होनेसे तीत्रता बहुत कम होती है। 
फिर भी ह्विश्चुज अगर भारी न हो ओर, ज्ञोस्से ज़ोरसे ठोका जाय तो इसके 
उपस्वर: प्रकट हो. जाते हैं ।<अंबर- हिरुनम) विजलीकी . हिरती-फिरती 
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( ए० सी० ) घारासे कम्पन प्रेरित करके सरल ख्र पैदा करते हैं। पर ये 
स्वर वैज्ञानिकोंके ही कामके हैं, जो इन्हें स्व॒रॉंकी तुलनाके लिए प्रमाण- 
स्वरूप मानते हैं। गायकोंको ऐसे उदासीन ओर वेरंग स्वरॉकी चाह 
नहीं रहती | 

पर विलक्षुण बात यह है कि कान सरल खरोंका ही अनुभव करता 
है। जिस समय मिश्र स्वर कानपर पड़ता है उस समय कान उसके सारे 
रूपका, जैसा कि उसके वक्रसे मालूम होता है, अनुभव नहीं करता | कान 
उन सारे सरल स्वरॉकों अलग-अलग पकड़ता है जिनसे मिश्र स्वर बना 
हुआ है ओर इनकी आपेक्षिक शक्ति या तीव्रताका अनुभव करता है । इसी- 
लिए किसी ध्वनि-वक्रको सिफ़ देखकर यह नहीं कहा जा सकता कि उसमे 
कौन-कोन आवत्तंक मौजूद हैं | क्योंकि इनका अलग-अलग अस्तित्व नहीं 
रह जाता | पर मिश्र स्व॒रको सुनकर सच्चा जँँचा हुआ कान यह बता सकता 
है कि उसमें कौन-कोनसे उपस्वर हैं | इसको विवेचना करके ओमने एक 
नियम निर्धारित किया है जो ध्वनि-शातह्मम ओमका नियम! के नामसे 
प्रसिद्ध है। इस नियमका साराश यह है --कान मिश्र स्वरके बनानेवाले 
सरल स्प॒रोंकी आपेक्षिक शक्तिका ही अनुभव करता है, इन स्व॒रोंकी कलाके 
पारस्परिक अन्तरका असर उसपर नहीं होता ।” अनु० २२ मे बताया गया 
है कि कल्लाके अंतरसे भी वक्रका रूप बदल जाता है | अब अगर मिश्र 
स्व॒रका जैसा वक्र है ठीक वैसा दी असर कानपर पड़े तो कलाके इस अतरको 
भी कान पकड़ सकेगा | पर ऐसा नहीं होता | इससे यह मानना पड़ता है 
कि कानपर सरल उपस्वरोंके विस्तारका ही असर होता है | 

३२५--शुणके ऊपर दिये हुए, भीतिक सिद्धान्तकी पुष्टिके लिए 
वैज्ञानिकोंने अनेक आव्तक सरल स्वरोंके मेलसे मिश्र स्वर तैयार किये हैं 
जिनका गुण आवत्तकोंके भेदसे बदलता जाता है। यह बताया जा चुका 
है कि विद्य त-प्रेरित द्विमुज सरल स्वर पैदा करता है | इसी तरहका वाजा 
हैमोन्डका विजलीका ओगेन है | ऐसे बाजोंसे एक सरल स्व॒रके साथ दूसरा 


ध्वनि और संगीत ७ 


सरल स्वर मिलाया जा सकता है । ऐसे बहुतसे विद्य तू-प्रेरित द्विय्॒ज ले 
जिनकी आवृत्तियोका पारस्परिक अनुपात १:२ . ३ . ४ “*** आदि 
हो, अर्थात्‌ पहले द्विमुजके और सब आवत्तक हों । अब पहले ह्विभ्र॒जके 
स्व॒रमे, इसके साथ-साथ अन्य ह्विभ्रुजोंको बजाकर, जिन आवत्तंकोंकों चाहे, 
मिला सकते हैं | 

इस प्रकार भिन्न-मिन्न आवत्तकोंकी मिलाकर देखो गया है. कि मिश्र 
स्वरका गुण बदलता जाता है। पहले आवत्तेकके साथ दूसरेको मिलानेसे 
स्वर अधिक स्पष्ट ओर प्रसन्न हो जाता है। इसके साथ तीसरा आवरत्तंक 
मिलानेसे स्वर कुछ गम्भीर ओर सानुनासिक हो जाता है। चोथेसे सिफ़ 
प्रसन्नता बढ़ जाती है पर पाँचवाँ आवर्त्तक दूसरा ही गुण पैदा कर देता 
है--जैसा चोंगेके स्वरका होता है | छुठाँ सानुनासिकताकों ओर बड़ा देता 
है। सातव आवत्तंकसे आगे, ८,१०,१२९ आदि तो पहले गुणोंको ही 
बढ़ाते हैं पर ६,११,१३ आदि स्वरको कर्णकठु बना देते हैं, इसमें धातुकी 
तरह खनक आ जाती है । 

मिलरने अपने अआर्गेन पाइपसे वर्णमालाके स्वर-वर्ण आ, ई, ओ आदि 
तैयार किये हैं। कुछ पाइपोके संयोगसे “पापा” 'मामा? आदि भी निकाला है | 


इन प्रयोगोंसे यह स्पष्ट हे कि स्वरके गुणके विश्तलेषणका आधार 
सच्चा है। सिफ इतना ही नहीं ! यदि वैज्ञानिक रीतिका उपयोग किया 
जाय तो अनेक बाजोंका स्वर, इषट आवत्तकोंके मेलसे या अनिष्ट।आवत्तकोंको 
दूर करके, मधुर और प्रिय बनाया जा सकता है. | 


७, प्रेरित कम्मन और अनुनाद 


३६---किसी तार या द्विय्रुजकों एक वार छेड़कर छोड़ दे तो वह एक 
ग्वास आवृत्तिके साथ काँपने लगेगा । यह उसकी सहज आवृत्ति होगी। 
आप-से-आप जजत्र उसमे कम्पन होगा तो वह सदा इसी आवृत्तिका होगा। 
इसे “मुक्त कम्पन! कहते हैं । किन्तु यदि एक ही वार न छेड़ा जाय वल्कि 
बार-बार वरावर अन्तरपर वल लगता रहे तो थोड़ी देरसे यह दीख पड़ेगा 
कि तार या द्विंभुजका मुक्त कम्पन दव गया है ओर अब उसके कम्पनकी 
आवृत्ति वही है जो वलकी आवृत्ति है। इस आगन्ठुक कम्पनंको, जो तार 
या द्विद्चुजका स्वामाविक कम्पन नहीं है, 'प्रेरित कम्पन! कहते हैं । 

इस वातकी पुष्टिकि लिए एक साधारण प्रयोग सक्षेपम आगे दिया 
जाता है। 

आ०» १६ में द एक द्विश्रुजका रेखा-चित्र है और व विद्यु त्‌-चुम्बक 
है। यह विद्य त्‌-चुम्बक कच्चे लोहेपर ताँवेका तार लपेव्कर बनाया गया 
है। तारम विजलीकी धारा चलते ही कच्चा लोहा 
चुम्बक वचन जाता है ओर द्विस्र॒ुज॒की इस्पातकी 
भुजाओंको अपनी ओर खींच लेता है। किन्ठु व म 
सीधी धारा नहीं चलाई जाती, जिसकी दिशा सदा 
एक ही रहे । ऐसा होनेसे द्विभुजकी भ्ुजाएँ सदा 
लोहेकी ओर खिचीं रहेंगी। इसम हिरती-फिरती 
धारा ( ए० सी० ) चलाई जाती है, जिसकी दिशा कट 
वार-वबार वदलती रहती है | इससे ऐसा होता है कि 
अगर एक दिशाकी घारासे भुजा खिंचती है तो धारा कति 
की दिशा बदलते ही भ्रुजा छूव्कर भागती है | अगर बम 
१ सेकेण्डर्म घाराकी दिशा १०० वार बदलती हो तो द्विमुजकी भ्रुवाएँ एक 
सेकेएडम १०० वार विद्यु त-चुम्कककी ओर खिंचेंगी और दूर भागेंगी । 
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इस प्रकार ह्विंभुुजमें कम्पन होने लगेगा, ओर इस कम्पनकी आवृत्ति १०० 
होगी जो ए.० सी० की है | यह कम्पन द्विभुज॒का मुक्त कम्पन नहीं है, यह 
कम्पन ए.० सी० की प्रेरणासे ओर उसीके अनुरूप पैदा हुआ है | यह भी 
निश्चित है कि अगर ए० सी० की आवृत्ति बदलकर १५४० कर दी जाय तो 
द्विुजर्म १५० आ्रावृत्तिका कम्पन पैदा हो जायगा | 

मान लिया जाय कि द्विभुजकी आाद्त्ति २४६ प्रति सेकेश्ड है । अगर 
विद्य तू-चुम्बकम १५० आदृत्तिकी ए.० सी० चलाई जाय तो थोड़ी देस्तक 
ह्विुजका मुक्त कम्पन ( २४६ ) प्रस्फुटित होनेकी कोशिश करेगा। पर यह 
बाहरसे कोई सहायता न पानेसे धीरे-धीरे दब जायगा ओर ह्विश्वुजम १५० 
आवृत्तिका प्रेरित कम्पन होने लगेगा | इस कम्पनका स्वर स्पष्ट सुनाई देगा 
जिसकी तारता द्वि.वजकी स्वाभाविक तारतासे बहुत कम होगी । धाराकी 
आवृत्ति बढ़ाकर २०० कर दी जाय तो द्विभ्ुजकोी आवृत्ति भी २०० हो 
जायगी | इस प्रकार धाराकी आवृत्ति क्रमश बढ़ाते जानेसे ट्विथ्ुुजकी 
आवृत्ति बढती जाती है ओर स्वर अधिक-से-अधिक तार होता जाता है । 
जब धाराकी आवृत्ति द्विभुजकी आवृत्तिके बराबर २५६ हो जाती है तो 
द्विभुजम बहुत ही ज़ोरका कम्पन होने लगता है और बहुत ही तीज्र स्वर 
निकलता है। धाराकी आवृत्ति ओर बढनेसे तारता तो बढ़ती जाती है 
पर तीत्रता फिर घटने लगती है । 

इस प्रयोगसे दो बातें निकलती हैँ। एक तो यह कि ह्विभुजम किसी 
भी आावृत्तिका कम्पन प्रेरित किया जा सकता है ओर हर हालंतम प्रेरित 
कम्पनकी आवृत्ति वही होगी जो प्रेरक वबलकी है। दूसरी वह कि जब 
प्ररक वलकी आवृत्ति द्विभुजके मुक्त कम्पनकी आवृत्तिके बराबर हो जाती 
है तो द्विभुजक्रा कम्प-विस्तार बहुत बढ़ जाता हैं और इससे निकला हुआ 
स्वर सबसे अधिक तीत्र होता है | ये बातें सभी वस्तुओ्मोम लागू हैं । 

३७--इस दूसरी अवस्थाके कम्पनकोी, जब मुक्त कम्पन और प्रेरित 
इग्पनकी आदृक्ति एक दो जाती हैं, अनुनाद' या गूँजा कहते हैं| घह 
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गूँज, प्रेरक बल थोड़ा होनेपर भी, बहुत तीत्र होती है । यह कैसे होता है. 
यह एक साधारण दृष्टान्तसे समक्ा जा सकता है। मान लो कि एक भारी 
मूलेको हम चलाना चाहते हैं। यों उसे पूरे विस्तारतक हिलानेमें काफी 
बल लगाना होगा । अगर हम थोड़े बलसे उसे हिलाना चाहें तो उससमें 
एक रस्सी वाँधकर उसे एक बार खीँचेंगे। भूज्ञा थोड़ा हिल जायगा।| 
जिस समय वह एक दोलन पूरा कर लेगा, ठीक उसी समय हम एक वार 
ओर उसे खींच लेंगे | अरब उसका विस्तार बढ जायगा। इसी प्रकार 
जब-नब वह दोलन पूरा करता है तब-तत्र हम उसे खींचते जाते हैं | हम 
देखेंगे कि हर दोलनमें उसका विस्तार बढ़ता जाता है। इस तरह हम 
जितना चाहें उतना विस्तार बद् सकते हैं । यहाँ हम देखते हैं कि जितना 
समय ऋ्ूत्राको एक दोलन या कम्पन पूरा करनेमें लगता है ठीक उतना ही 
समय एक खिंचाव और दूसरे खिंचावके बीचमें होना चाहिए । मतज्ञब यह 
कि प्रेरक-बल ओर कंम्पमान वस्तुका मुक्त-काल या मुक्त आवृत्ति एक होनेसे 
विस्तार बहुत अधिक बढाया जा सकता है । 

ऊपरकी इन सारी विवेचनाओंका सार यह है कि जब वस्तुकी मुक्त 
आवृत्ति और प्रेरक बलकी आवृत्तिमें अन्तर रहता है तो बस्तुमें 
उत्पन्न कम्पनको प्रेरित कम्पन” कहते हैं ओर जत्र वस्तुकी मुक्त आवृत्ति 
ओर प्रेरक बज़्की आवृत्ति एक हो जाती है तो वस्तुके कम्पनकों अनुनाद' 
या गूज कहते हैं। पर जहाँ ध्वनिसे ही प्रेरणा होती है. वहाँ अनुनाद' 
शब्दका व्यवहार प्राय दोनों ही अर्थोर्में होता है । 

प्रेरक बल कई प्रकारके होते हैं। ऊपर विजज्ञीकी प्रेरणाक; प्रयोग 
बताया गया है। शारीरिक या यान्त्रिक बलकी ग्रेरणाका भी दृष्शान्त दिया 
गया है | पर मुख्य बात यह है कि ध्वनि स्त्रय वूसरी वस्तुओंमें कम्पनकी 
प्रेरणा कर सकती है। इसके भी कई तरीके हैं। एक तो नादोत्यादक 
वस्तुका कम्पन अग-सयोगसे दूसरी वस्तुमें कम्पन पैदा कर सकता है, दूसरे 
अगर 'वनि काफी ज़ोरदार हो जो वायुको पूरी तरह विचलित कर सके 
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तो यह स्वयं वायु द्वारा चलकर दूसरी वस्तुओ्नोंमे कम्पन प्रेरित कर सकती 
है। अगर तमूरे या सितारके दो तारोंकी आवृत्ति एक कर द या सुर 
मिला दें तो एकको छेड़ते ही दूसरेमें आप-से-आप कम्पन होने लगेगा। 
यह, दूसरे तारपर काग्ज़का हलका ठुकड़ा रखकर प्रत्यक्ष देखा जा सकता 
है, जो पहले तारकों छेड़ते ही काँपने लगेगा या गिर जायगा | इसकी 
प्रक्रिया बड़ी सीधी है। जत्र हम पहला तार छेड़ते हैं तो वह तमूरे या 
सितारकी घोड़ी ओर लकड़ीम अपनी आवृत्तिका ही कम्पन पैदा करता है 

यह प्रेरित कम्पन है। क्योंकि लकड़ोका मुक्त कम्पन साघारणत तारके 
कम्पनसे भिन्न होता है। अब यह घोड़ी अपने कम्पनके द्वारा दूसरे तारमें 
गूँज पैदा करती है | क्योंकि इस बार दूसरे तारका मुक्त कम्पन धोड़ीके 
कम्पन जैसा ही है | 


अगर तारका वाजा पास रखा हो जिपके तार खूब चढ़े हुए. हो ओर 
कोई तीव्र स्वस्से गाता हो तो कमी-कभी जन्न स्वर ऊँचा ओर तीत्र होता है 
तो बाजेमे गूँज उठती है। यहाँ ध्वनिका सीधे वायुके द्वारा असर होता है। 
गलेके स्व॒स्से बाजेके किसी तारका स्वर मिलनेसे उसमें अनुनाद पैदा होता 
है और बाजा गूँजने लगता है | ऐसी सीधी प्रेरणाके लिए, स्वर काफी तीज 
होना चाहिए | 
इसराज या सरगीमे बहुतसे ऐसे तार होते हैँ जो कभी छेड़े नही जाते। 
वे अलग-अलग खरोमे मिले हुए होते हैं। डब कोई स्वर बजता है तो 
उसके मेलके तारमें गूँज पैदा होती है। इन तारोंका यही उपयोग है । 
रे८--अनुनादके सिद्धान्त पर ही हेल्महोज़ने मिश्र स्वरके .आशिकों 
की पहचानके लिए अनुनादक बनाया | यह धातुका बना कलशके आकार 
का होता ( आ० २० ) है। इसमें एक ओर चोड़ा सूराग्त्र क होता जिसके 
ह्वारा स्वर कलशके भीतर जाता है. । दूसरा ठोंटीकी तरह बाहर निकला 
हुआ पतला सूराज़ ख होता है । क के द्वारा भीतर जानेवाले स्वर्की 
आवृत्ति जब कलशके भीतरकी वायुकी मुक्त आवृत्तिके बराबर हो जाती है 
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तो कलशके भीतर गूँज पैदा होती है | थोंटी ख को कानमें लगाकर इस 
गूँजकी साफ सुन सकते हैं। हेल्महोजने ऐसे अनेक अनुनादक बनाये 
जिनकी मुक्त आवृत्तियोंका अनुपात 

१ २ ३ ४ आदि था। यह 

बताया जा चुका है कि मिश्र स्वरके + न 
आशिकोंकी आवृत्तियोंका अनुपात प्राय 

१२ ३-४ होता है। अ्रगर 

मिश्र स्वस्के मोलिकसे पहले अनुनादकमे आकृति २० 

गूँज उठती है. तो इसके वूसरे आशिकसे दूसरे अनुनादकमें गूँज उठेगी 
जिसकी सहज आवृत्ति पहले अनुनादककी आवृत्तिकी दूनी है। इसी तरह 
तीसरा आ्राशिक तीसरे अनुनादकमे गूँज पैदा करेगा | मान लो कि दूसरा, 
चौथा, छठाँ आशिक ख्वरमें नहीं है | ऐसा होनेसे २ रे, ४ थे, छठे अनु- 
नादकमें गूँज न होगी। इस प्रकार अनुनादककी क्रमबद्ध श्रेणीसे मिश्र स्वर्का 
विश्लेषण हो सकता है | इससे आशिकोंकी तीव्रताका भी अनुमान लगाया 
जा सकता है | हेल्महोज़के इस प्रयोगने इस बातकों भी सिद्ध कर दिया कि 
किसी मिश्र स्वरके उपस्व॒र अपना स्व॒तन्त्र अनुनाद पैदा करते हैं। 


ऐसे अनुनादकका एक तो आयतन बचा होता है जिसे छोटा-बड़ा 
नहीं किया जा सकता | इससे सभी स्वरोंके साथ इसका उपयोग नहीं हो 
सकता | जिस ख्वरको हम इसके साथ मिन्ना सके उसीका विश्लेषण हो 
सकता है। बूसरे, आशिकोंकी तीजआरताका अदाज़ अनुभवसे ही लगाया जा 
सकता है । इन बु्यिंकों दूर करनेके लिए ही, गर्म तारका माइक्रोफोन 
बनाया गया है। यह अनुनादक, हेल्महोज़के अनुनादक-सरीखा ही होता 
है| इसमें विशेषता यह होती है कि इसकी आवृत्ति जितना चाहें बदल 
सकते हैं। च्वनि सुननेके लिए टोंगी ख इसमें नहीं होती । इसके बदले 
अनुनादकके गलेके भीतर तार बैठाये होते हैँ जो विजलीकी धारासे गर्म 
किये जाते हैं। इस तारके साथ एक यन्त्र लगा होता है जिसका काँठा 
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धाराके परिंवततनकों सूचित करता है। अचुनादकके भीतर जब गूँल होती 
है तब कम्पनके कारण गलेके भीतरकी वायुमें चा्न आ जाती है । इससे 
तार कुछ ढंठा हो जाता ओर ठंढकके कारण घाराके बदलते ही यन्त्र 
(-गैल्वेनोमीयर ) का काट घूमता है। श्रब अगर किसी आशिकके कारण 
अचुनाद पैदा हुआ तो कॉटेके घुमावसे ही उस आशिककी तीजताका 
अनुमान हो जायगा | 

अनुनादके सिद्धान्तपर ही स्वर-विश्लेषणके लिए. वेगेल ओर मूरने 
बिजलीके उपकरण तैयार किये हैं| बिजलीके इस आशिक-विश्लेपक यन्त्रमे 
ध्वनि माइक्रोफोन पर पड़ती है। माइक्रोफ़ोनके तारमे, ध्वनिसे उत्पन्न 
बिजलीकी धारा, ध्वनि-तरंगके अनुरूप ही घव्ती-बढ़ती है। श्रर्थात्‌ 
विजलीकी घाराका तरंग ठीक वैसा ही होता है जैसा ध्वनिका। माइक्रो- 
फोनकी सर्किय्के साथ शुथी हुई वाल्व-सर्कियके द्वारा माइक्रोफोनकी धाराको 
बढाया जाता है| इस बढी हुई बिजलीकी धाराके तरंगका अनुनादक- 
सर्किय्से विश्लेषण करते हैं | अनुनादक-सर्किय्की आवृत्ति ८० से ६००० 
तक छोटे-छोटे अशॉमें बढाई जा सकती है. । मिन्न-मिन्न आवत्तंकोंके साथ 
जब इस सर्किय्मे अनुनाद होता है तो धारा बढती है ओर एक-के-बाद 
एक सारे आवत्तंकोंके चिह्न फोगोग्राफके प्लेव्पर अंकित हो जाते हैं। इस 
विधिसे सारे विश्लेषणम पाँच मिनव्से मी कम समय लगता है | यह विधि 
मिल्लरके फोनोडाइकसे कहीं अधिक सुविधाकी है । इसलिए ध्वनि-विश्ले- 
षणमें अब यही प्रचलित है । 

इसी प्रकारका एक दूसरा उपकरण भां है जिसमें सिलीनियम-सेलका 
उपयोग होता है । 

हालमे ब्राउनने ध्वनि-विश्लेषणके लिए, प्रकाशकी एक विधि निकाली 
है। इसमे ध्वनिके फिल्म पर प्रकाश डालकर डि फ्रेक्शन चित्र बनाया 
जाता है जिसमे समी आवत्तकोंकी रेखाएँ अंकित हो जाती हैं। पर सुविधाकी 
दृष्टिसे यह विधि उत्तनी सफन्न नहीं है जितनी ऊपर वताई हुईं विधि | 
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३६--अननाद सभी द्र॒व्योंम एक-सा नहीं होता। एक ही बाजेमे 
तार या पत्ती, वायु ओर लकड़ीके पर्दके अनुनादमें बहुत श्रन्तर पड़ जाता 
है | इसलिए, बाजोंकी बनावट समभनेके लिए यह जानना आवश्यक है कि 
भिन्न-भिन्न द्वव्योंके अनुनादभे कैसे अन्तर पड़ता है ओर द्॒व्योंके इस प्रकृति- 
मेंदका क्या उपयीग किया जाता है | 

प्रत्येक द्रव्य एक आतरिक अवरोध होता है जिसके कारण वह अपने 
भीतर किसी बाहरी वस्तुकी या अपने ही अग और अगशुआओको गतियमें बाघा 
पहुँचाता है | डोलक जब हवामें डोलता है तो हवा उसकी गतिमें रुकावट 
डालती है ओर इसीसे दोलक कुछ समय बाद रुक जाता है। अगर द्योलक 
जलमें डोले तो उसकी गति ओर जल्दी रुक जाय॑गी क्योंकि जज़्का आतरिक 
अवरोध वायुसे अधिक है । गाढे तेल, गाढे दूध या ग्लिसरिनमें यह 
अवरोध ओर भी अधिक है | यह अवरोध द्व॒व्योंमें अपने ही अग-प्रत्यगकी 
आपेक्षिक गतिमें भी प्रकट होता है। हम देखते हैं कि कोई द्रव्य ज़मीन 
पर गिरते ही बढ जाता है जैसे जल, ओर कोई बहनेमें बहुत समय लेता है 
जैसे अलकतरा | इसका कारण यह है कि अलकतरेके भीतर हर नीचेका 
तल अपने ऊपरके तलकी गतिमें रुकावट डालता है। यह बात जलमें अल- 
कतरेको अपेक्षा बहुत कम है। 

अब यह समभना आसान है कि यह अवरोध जैसे द्वव्यके भीतर 
दोलकके कम्पनमें रुकावट डालता है वैसे ही यह द्रव्यके अपने अगुझोके 
कम्पनसें भी रुकावट डालेगा। इसीलिए किसी वस्तुका अ्रनुनाद उसके अवरोध 
पर निर्भर है क्योंकि अनुनाद उसके अणुओंके कम्पनसे ही प्रकट होता है। 

इस प्रसंगमें दो-तीन मुख्य बातें याद रखने की हैँ | हमने देखा है कि 
जब प्रेरक और प्रेरितकी आवृत्ति एक हो जाती है तो अचुनाद होता है । 
जिस वस्तुम अवरोध कम है उसमे इस अनुनादकी तीव्रता अधिक होती है। 

यहाँतक कि श्रगर वस्तुका अवरोध शूत्य हो तो अनुनादकी तीज्रता श्रनन्त 

हो जायगी | यह आदर्श दशा है । 
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प्रेरित या प्रेरकमेंसे किसी एककी तारता घटा या बढ़ा देनेसे अ्रनुनादकी 
तीत्रता बहुत कम हो जाती है। दोनों की तारतामें जितना ही अधिक अंतर 
होगा यह कम्ती भी उतनी ही श्रधिक होगी । पर वराबर अंतरके लिए, 
जिस वस्तुका अ्रवरोध अधिक होगा उसमें अनुनादकी तीत्रताका गिरना 
उतना ही कम होगा । अवरोध बहुत कम हो तो प्रेरक ओर प्रेरितकी 
आवृत्ति एक होनेपर अनुनादकी तीत्रता तो बहुत अधिक होगी पर दोनो 
की आवृत्तिम थोड़ा अ्रन्तर पड़ते ही तीत्रता बहुत अधिक गिर जावगी | 
ऐसे वस्तुके सम्बन्धमें कहेंगे कि इसका अनुनाद बहुत ही तीचुण है। अर्थोत्‌ 
आअवरोध जितना कम होगा अनुनादकी तीचुणता उतनी ही अधिक होगी | 

ऊपरके सारे नियम एक काल्पनिक उदाहरणसे साफ हो जायेंगे । हम 
काठका एक तएता लेते हैँ जिसके मुक्त कम्पनकी आवृत्ति ४०० है ओर 
एक चढ़ा हुआ तार लेते हे जिसकी आवृत्ति भी ५०० है | काठस अवरोध 
अधिक है ओर तारमे बहुत ही कम | श्रव अगर ४०० आवृत्तिवाले द्विभुज 
से काठम कम्पन पैदा करें तो उसमे तीव्र अनुनाद होगा | वैसे ही इस 
द्विुजसे तारम भी अनुनाद होगा | पर हम देखेंगे कि काठके अनुनादसे 
तारका अनुनाद बहुत ही अधिक तीत्र है, क्योंकि तारका अवरोध कम है। 
अगर किसी तरह द्विभ्रुजकी आवृत्ति ५ घट या बढा द तो देखेंगे कि तारका 
अनुनाद अब बहुत ही कम हो गया है। पर काठका अनुनाद करीब-करीब 
पहले-जैसा ही है। 

साराश यह कि जिस वस्ठुम अवरोध अधिक है उसमे अननाद तो 
कम होता हे पर सभी आर्वृत्तियोपर कुछु-न-कुछ ज़रूर होता है। पर 
जिसमे अवरोध कम है उसमे बराबर आवृत्तिपर बहुत अधिक अनुनांद 
होता हैं पर आवृत्तिम थोड़ा अन्तर होते ही यह दंद हो जाता है। इसी- 
लिए इसराज जैसे बाजोम बग़लके समी तार अलग-श्रलग स्वरम मिले 
होते है जो अपने स्वरके हो साथ गूँजते हैं। पर काठ्का पर्दो तो सभी 
स्व॒रॉफे साथ गूँज़ता है | हाँ, इतना ज़रूर है कि संयोगवश जब काठकी 
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आशृत्ति ओर स्वरकी आवृत्ति एक हो जायगी तो यह गूँज अधिक बह 
जायगी । यह अवस्था वेलामे आती है जब वह एकाएक गूँज उठ्ता है। 
इसे अग्न जीमे 'उल्फ नोट” कहते हैं जिसका अर्थ है 'भेड़ियेका स्वर! | 

४०--आ्रावृत्ति एक होनेपर जब प्रेरकके कम्पनसे प्रेर्तिम अनुनाद 
होता है तत्र प्रेरित अपने कम्पनके लिए प्रेरकसे ही शक्ति खींचता है। 
इससे प्रेरक बहुत ही शीघ्र शान्त हो जाता है और प्रेरितम कम्पन होने 
लगता है | अ्रव अगर ये दोनों परस्पर सम्बद्ध हों, तो प्रेरितके कम्पनका 
असर प्रेरकपर होने लगेगा और अगर दोनोंका भार बराबर हो तो ग्रेरकर्मे 
भी अब उसी तरह अनुनाद होगा जैसा पहले ग्रेरितमें हुआ था | श्रथीत्‌ 
जो पहले प्रेरित था वह अब प्रेरक हो गया | इस प्रकार बार-बार एक 
दूसरेमें शक्तिका आदान-प्रदान होता रहेगा | काठकी एक चौकी पर दो 
वरावर भार और आजृत्तिवाले द्विवुजको जड द॑ ओर उनमेंसे एकको रजन 
लगी हुईं कमानीसे बजा दें, तो दूसरेमें अनुनाद पैदा होगा | हम देखेंगे 
कि पहला द्विभुज धीरे-धीरे शान्त होता जाता है ओर दूसरा ज़ोरसे बजने 
लगता है। फिर इसकी आवाज़ घटने लगती है और इसकी प्रेरणासे 
पहला हद्वि्बज बजने लगता है | इस प्रकार एक-के-बाद दूसरा द्वि्ुज 
वारबार बजता रहता है | इससे यह सिद्ध होता है कि जहाँ दो कम्प- 
मान वस्तुएँ परस्पर जुटी हुई होती हैं वहाँ एकके कम्पनका प्रभाव दूसरेके 
कम्पनपर पडता है। इसमें प्रेरित और प्रेरकका भेद नहीं किया जा 
सकता | इसे दो वस्तुओंका अनुयोग? कहते हैं । 

जहाँ अलग-अलग आदत्तिवाली दो वस्तुएँ परस्पर बँधी हों, वहाँ 
अगर अनुयोग ढीला है तो दोनों अपनी-अपनी स्वतन्त्र आवृत्तिसे 
कम्पित होंगी ओर अगर अनुयोग दृढ हो तो दोनोंकी आवृत्ति एक हो 
जायगी, जो दोनोंके बीचकी आवृत्ति होगी। दृढ अनुयोगके साथ अगर 
एक़ वस्तु बहुत ही भारी ओर अधिक शक्तिवाला हो तो थोडी देरके 
वाद दूसरी हलकी वस्तु भो इसीकी आवृत्ति अहण कर लेगी | अगर 
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दूसरीमे भी कुछ शक्ति हो तो वह भारी वस्तुको आवृत्ति पर भी कुछ न 
कुछ असर ज़रूर डालेगा ओर उसे थोड़ा विचलित कर देगा | यह बात 
बाँसुरी जैसे सुधिर वाद्येभ देखतेम आती है | फुंककी हवा जब बॉसुरीके 
मुखकी जिह्ामें लगती है तो उसमें कम्पन होता है जिसकी आवृत्ति वायुके 
वेगपर निर्भर है | इस कम्पनसे बॉसुरीके भीतरकी वायुमे प्रेरित कम्पन पैदा 
होता है जिसकी आवृत्ति वॉसुरीके भीतर बंद वायुकी सुखसे लेकर खुले 
सूराख़ तककी लबाईपर निर्भर है। इस वायुके स्तम्मकी शक्ति अधिक 
होनेसे यह फुंककी वायुकी आबृत्तिको दबा देता है और इसीकी आबृचिसे 
बाँसुरी बजती है। इसीलिए, इस स्तम्मकी लंबाई घटाने-बढ़ानेसे ही स्वर 
बदलता है । पर जोरसे फुंककर बॉसुरीकी वायुके कम्पनपर ग्रमाव डाला जा 
सकता है ओर इस प्रकार स्तम्मकी लंबाई बिना घठाये ही खरकों थोड़ा 
ऊँचा किया जा सकता है | 


४१--ऊपर दो कम्पमान वस्तुओंके अनुयोगकी चर्चा की गई है जो 
दो प्रकारका होता है--एक “शिथिल अनुयोग? दूसरा दृढ़ अनुयोगः | 
वाद्य-यन्त्रोंके सम्बन्धसम इस अनुयोगका बड़ा महत्त्व है। बाजोंमें कई अनु- 
नादक होते हैं;--जैसे, तुंबा, ठुंबेके भीतरकी वायु, काठका पर्दा, खोखली 
डॉड़ी, लोहेका चद्रा, काठ या हड्डीकी घोड़ियाँ आदि | इन सभीकी मुक्त 
आवृत्ति अलग-अलग होती है; अवरोध भी अलग-अलग होता है । 
इसलिए यह आवश्यक है कि किसी स्वरका इस सारे समुदायपर क्या असर 
होता है इसकी कुछ धारणा हो | इसके लिए यह देखना ज़रूरी है कि 
अनुयुक्त अ्रनुनादकोंकी मुक्त आवृत्ति क्‍या होती है। जब भिन्न-भिन्न 
आवृत्तिवाले दो अनुनादकोंका शिथिल अनुयोग होता है तो अनुयुक्त 
अनुनादककी दो मुक्त आवृत्तियाँ होती हैं जो श्रलग-अलग दोनों अनु- 
नादकोंकी आदत्तियोंके वराबर होती हैं। “दृढ़ अनुयोग” होनेसे भी इसकी 
दो आवृत्तियाँ होती हैं, पर उनमेसे एक छोटी आवृत्तिवाले अनुनादककी 
आदृत्तिसे भी छोटी और दूसरी बड़ी आवृत्तिवाले अनुनादककी आउजृत्तिसे 
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भी वड़ी होती है। दोनों अनुनादकोंकी आश्ृत्ति बराबर होनेपर भी, 
इृढ़-अनुयुक्त अनुनादककी दो आउ्वत्तियाँ होती है, जिनमेंसे एक बरावर' 
आवृत्तिसे बड़ी और दूसरी छोटी होती है । 
दोसे अधिक अनुनादकोंके अनुयोगकी भी इसी प्रकारकी व्यवस्था होगी | 
४२--बाजोंम काठका पर्दा, तृबा आदि अनुनादकॉंका रहना आवश्यक 
है क्योंकि इनके बिना आवाज़ ही सुनाई न पड़ेगी | जब हम किसी काँपते 
हुए द्विभुजको अगुलियोंसे पकड़कर ऊपर हवाम रखते | हे 
हैं तो आवाज कुछ भी सुनाई नहीं पड़ती । पर 
जब उसको मेज़पर खड़ा करते हैं तो तेज़ आवाज़ 
निकलने लगती है | इसी तरह अगर तार किसी काठके 
पर्देपर न ब्रैठाया हो तो उसकी आवाज़ भी सुनाई 
न पड़ेगी | इसका कारण यह है कि द्वि्च॒ज या तार 
स्वय वायुके बहुत थोड़े कणोंको चालित करता है जो. आऊक्ृत्ति २९ 
द्विय्ुनकी भुजाओंके ( आ० २१ ) या पतले तारके चारों ओर घूमते रहते 
हैं । जब द्विभुजकी सुजा बाई ओरके कर्णयोंको दवाती है तो दाहिनी श्रोर 
खाली पड़ जाता है, इससे वाई ओरके कण बडी तेज़ीसे दाहिनी ओरकी 
खाली जगहको घेर लेते हं। इस तरह ध्ुुजाके कम्पनसे उसके चारों ओरकी 
बायुके कण वायेसे दाहिने ओर दाहिनेसे बाय घूमते रहते हैं। इसलिए 
भुजाके पासके करणोंका आदोलन तरगके रूपमें आगे नहीं बढ पाता । 
तरग तो तभी आगे बढ़ सकता हैँ जब वायुके कण चक्कर न काटकर अपने 
आगेके कर्णोंकी सीधे ठोकर मार | जब ह्विभ्रुजको मेज़पर रखते हैं तो मेज़के 
तजझुतेम प्रेरित कम्पन पैदा होता हे और वह तझुता वायुके काफी लवे-चौडे 
तलको आदोलित कर देता है | इस आदोलित तलके वायु-कण अपने आगेके 
कणोंको ही ठोकर मारते हूँ क्शेंकि चक्कर काटनेकी गुल्लाइश अब न रही | 
इस प्रकार जो ध्वनि हम सुनते हैं वह असलमे अनुनादककी ही होती हे। 
इससे यह सिद्ध है कि वाजोंकी बनावटमें अनुनादक चड़े श्रावश्यक अग हैं। 
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बाजोंके लिए यह भी आवश्यक हे कि उनसे निकलनेवाले समी 
खरोंको या कुछ चुने हुए खरों ओर उपस्वरोंको उनका अनुनादक बराबर 
ही पुष्ट करे । पर यदि अनुनादककी मुक्त श्राव्ृत्ति नादकसे निकले हुए. 
बीचके किसी एक स्वरपर पड़े तो वह स्वर बहुत ही तीत्र हो उठेगा। 
इससे बचनेके लिए. यह आवश्यक हे कि अनुनादककी मुक्त आवृत्ति बाजे 
या नादकके स्वरके विस्तारके बाहर पड़े | हमने देखा हे कि दो अनुना- 
दकोंके अनुयोगसे मुक्त आवृत्ति एक ओर तो नीचे उतर आती है और 
दूसरी शोर ऊँचे चढ़ जाती हे । इससे दोनोंके बीचका अन्तर बढ़ जाता 
है जिसके बीच बाजेके स्वरोंका सारा क्षेत्र समा सकता हे। ऐसा होनेसे 
बाजेके किसी भी स्वरके साथ अनुयुक्त अनुनादककी मुक्त आवृत्तिका मेल 
न होगा ओर सभी ख्रोंको अनुनादकसे लगभग बराबर पुष्टि मिलेगी | 


८, डोल शग्योर परिणामि खर 


४३--जब दो स्वरोंकी आवृत्तिमें बहुत अधिक अंतर होता है तो ऐसे 
स्व॒रोंकी साथ-साथ सुननेपर भी कारनोंको इनके अलग-अलग अस्तित्वका 
बोध होता है। जब इनकी आवृत्ति एक हो जाती है तो दोनों स्वर 
एक-दूसरेसे ऐसे मिल जाते हैं कि इनके अलग-अलग अस्तित्वकी धारणा 
नहीं होती । पर जत्र दोनोंकी श्रावृत्तिमें बहुत थोड़ा अतर रहता है तो 
दोनों स्वर मिले हुए-से तो मालूम होते हैं पर यह सयुक्त स्वर कभी ज़ोरका 
जान पड़ता है ओर कभी धीमा हो जाता है। अ्रर्थात्‌ स्वर उठ-उठकर 
गिरता हुआ-सा जान पडता है। इस प्रकार तीत्रताके घट्ने-बढनेसे ऐसा 
आभास होता है जैसे स्वर हिल रहा हो | इस हिलनेको ही 'डोल? 
कहते हैं। यदि एक स्वर किसी दूसरे स्वरसे धीरे-धीरे मिलाया जाय तो 
पहले इस डोलकी गति तीज्र होगी; फिर क्रमश धीमी होती जायगी ओर 
अतमें डोल बिल्कुल गायत्र हो जाएँगे। इस दशामे दोनों स्वर पूरी तरह 
मिला हुआ समझता जायगा । 

दो ख्रोंके मेलसे डोल कैसे पैदा होता है; यह आगे बताया 
जाता है। 

अनु० २०में तरंग-सयोगकी विधि बताई गई है ओर अनु० ३१में यह 
बताया गया है कि श्रगर दो तरग वरावर मान ओर विस्तारके हों वो 
उनके सयोगसे एक ऐसा तरंग बनता है जिसका विस्तार दूना और तीत्रता 
चौगुनी होती है। अत्र यह विचार करना हें कि अगर दो तरणोंकी 
आवृत्तिम बहुत ही थोड़ा अंतर हो और विस्तार लगभग वराबर हो तो क्या 
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परिणाम होगा । आवृत्तिमे थोड़ा अंतर होनेका मतलब हे कि तरंगमानमें 
भी थोड़ा ही अंतर हे । 


आम 
८ «५ 


4 5 
जरा रे ्छ 
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आकृति २२ 


मान लो कि तीन ह्विभ्रुज हैं जिनमें से एककी आवृत्ति ४, दूसरेकी ५ 
ओर तीसरेकी ६ प्रतिसेकेए्ड हे। यह ठीक है कि इतनी थोड़ी आवृत्तिसे 
स्वर पैदा नहीं होता । पर यहा मोटे तौरसे समस्याको समभनेके लिए 
ऐसा मान लिया गया ह। पहला ह्विस्॒ुज एक सेकेशडमे ४ तरंग पैदा 
करेगा जो आ० २२ ( १) में दिखाया गया हे । उतनी ही दूरीमे दूसरे 
द्विय्ुजके ५ तरंग ( २) ओर तीसरे द्वि्ुजके ६ तरग ( ३ ) आ जायेंगे 
क्योंकि तीनों ही ट्विद्चुजके स्वर वायुमें बराबर ही वेंगसे चलते हैं। अब 
जब पहला ओर दूसरा द्विभुज साथ-साथ बजते हैं तो द्योनोंके ध्वनि-तरंग 
वायुमे एक-दूसरेपर पड़ते हैं। इन दोनों तरगोके संयोगका परिणाम तरग 
( २ ) को तरंग ( १) पर डालनेसे जाना जा सकता है | तरंग ( २ ) को 
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तसरग ( १ ) पर डालनेसे ( २ ) की पहली उभार ( १ ) की पहली उभार 
पर ओर (२) की आप्लविरी खाल ( १ ) की आख़िरी खालपर पड़ती 
है। ये स्थान चीरों ( » ) से चिह्नित किये गये हैं। पर बीच में 
० चिह्नित स्थानपर ( २ ) की उभार (१ ) की ख़ालपर पड़ती है। 
इसलिए शुरू और अज्लीरमें तो ध्वनिकी तीजत्रता बहुत वढ जायगी ओर 
बीचम प्राय शत्य हो जायगी | इसलिए स्वर एक सेकेण्डमें एक वार 
धीमा होकर तेज़ हो जायगा। अर्थात्‌ कानोंको एक सेकेण्डमें एक 'डोल! 
का अनुमव होगा । इसी प्रकार अगर तरंग ( ३ ) को तरग ( १ ) पर 
डालें तो शुरू और आख़ीरमें तो क्रश उभार उभमारपर श्रौर खाल खालपर 
पढ़ेगी ही पर बीचमें भी खाल खालपर पड़ेगी । इसके अतिरिक्त बीचके 
दोनों ओर ० चिह्नित दो स्थानोंपर क्रमश उम्रार खालपर ओर खाल 
उमारपर पड़ेगी । इसलिए, ध्वनिकी तीज्रता एक सेकेण्डमें दो बार गिरेगी 
और दो बार उठेगी । अ्र्थीत्‌ १ सेकेण्डमें दो 'डोल” सुनाई दंगे | 

इस दृश्टन्तसे डोलकी उत्पत्तिकी प्रक्रिया समझमे आ जाती हे । 
साथ-ही-साथ यह भी मालूम होता हे कि दो ख्वरोंकी आवृत्तिमें जितना 
अंतर होगा एक सेकेणडमें उतने ही डोल सुन पड़ंगे। 

डोल स्पष्ट सुनाई दे इसके लिए यह आवश्यक हे कि दोनों स्वरोंकी 
तीत्रता लगभग बरावर हो क्योंकि तमी तीत्रता पूरी तरह गिर और उठ 
सकती ह। 

यहाँ यह समझ लेना चाहिए कि डोल कानोंका अनुभवमात्र या विकार 
नहीं हे। यह क्रिया निश्चितरूपसे माध्यममें होती हे, इसलिए वास्तविक 
हे । इसकी वास्तविकता यहाँतक सिद्ध हे कि अगर दो द्वि्रुजोंको, जिनकी 
आवृत्तियोंमें दोन्‍्चारका अतर हो, एक चौकीपर बैठाकर बजावें और 
चौकीपर अंगुली रखें तो वह भी डोलका अनुभव करेगी। 

गवैंये इस डोलको अच्छी तरह जानते हैं क्योंकि इसे ही पकड़कर वे 
ख्वरोंका पूरी तरह मिलान कर सकते हैं। दो तारोंके स्वरोंको मिलानेमें 


क्र 
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जब डोल सुनाई पड़ने लगता है तो समम्का जाता हे कि दोनों स्वर एक- 
दूसरेके बहुत निकट आ गये हैं। जब यह डोल धीमा होते-होते गायब 
हो जाता है तो दोनों स्वर बिलकुल मिल जाते हैं। इस मिलानकी 
जगहसे किसी एक तारके स्वर्को चाहे नीचे खिसकाएँ या ऊपर, दोनों ही 
हालतोंमे डोल पैदा हो जायेंगे। इसलिए डोलको पकड़कर ख्बरोंका 
बड़ा ही सच्चा मिलान होता हे । 


पर स्वरोंके मिलानका साधन होनेमे ही डोलका मूल्य नहीं हैं | 
हेल्महो ज़ने डोलके ञ्राधारपर ही स्वरोंके संवाद ओर विवादकों समझाया 
है, इसीलिए, यह सगीतकी दृश्टिसे बड़े महत््वकी बात हो गई हे । 

४४--जत्र दो खरोंकी आवृत्तियोंग अधिक अंतर होता है तो प्रति- 
सेकेण्ड डोलोंकी गिनती इतनी बढ जाती हे कि कान इन्हे नहीं पकड़ 
पाते । पर अगर दोनों स्वर काफी तीत्र हों तो एक तीसरा स्वर सुनाई 
पड़ता है जिसकी आवृत्ति दोनों स्वरोंके अंतरके बराबर होती हे | जैसे 
अगर एक स्वरकी आवृत्ति ३०० हो ओर दूसरेकी २०० तो एक तीसरा 
स्वर सुनाई पड़ेगा जिसकी आवृत्ति १०० होगी इन्हें शैष्रिक स्वर! कहते 
हैं। ऐसे स्वरोंका पता पहले डीसो्जीने ओर पीछे टार्टिनीने लगाया 
था। डोलकी तरह ही शैषिक स्वर भी दो ख्रोके अतरपर निर्मर है । 
इसीलिए पहले वैज्ञानिकोंकी यह धारणा थी कि जत्र डोलकी गिनती बहुत 
बढ़ जाती हे तो वही स्वरका रूप ले लेता है। पर बादको हेल्महो ज़ने 
ऐसे स्व॒रका मी पता लगाया जिसकी आवृत्ति दोनो स्व॒रोंके जोड़के बराबर 
होती हे। इसे यौगिक स्वर” कहते हैं। जैसे ऊपरके उदाहरणमें यौगिक 
स्वर ४०० आवृत्तिका होगा। ऐसा स्वर कठिनाईसे सुन पड़ता है। 
शैषिक और यौगिक इन दोनों ही प्रकारके खरोंके लिए 'परिणामि-स्वर/ 
का व्यवहार होता हे । जब परिणामि ख्र दोनों ही प्रकारका होता है 
तो डोल इसका कारण नहीं हो सकता |, इसीलिए हेल्महोज़ने एक नये 
सिद्धान्तसे इन ख्रोंके अस्तित्कको सिद्ध किया। उसने यह बताया कि 
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जब दो तीत्र स्वर एक साथ माध्यमके अशुओपर पड़ते हें तो उनके कम्पनके 
ढगमें विषमता आ जीती है | इस विपमताकों गणितकी कसोटीपर कसकर 
उसने यह परिणाम निकाला कि इन दोनों स्वरोंके श्रलावा शैषिक ओर 
यौगिक स्वर माध्यममें आप-से-आप पैदा हो जाते हैं। अनुनादकके द्वारा 
उसने यह भी सिद्ध कर दिया कि ये दोनों ही स्वर डोलकी तरह ही 
वास्तविक हैं, कानोंके विकार नहीं | 

हेल्महोज़के सिद्धान्तके अनुसार, शैषिक ओर योगिक स्वरोंकी उत्पत्तिके 
लिए. स्रोंका तीव्र होना आवश्यक हे | पर बादकों यह पता चला कि 
सामान्य तीव्रतापर भी परिणामि स्वर सुनाई पड़ते हैं। पूरी जाँचपर यह 
पाया गया कि सामान्य तीत्रतासे उत्पन्न परिणामि स्वर कानोंमें ही पैदा होते 
हैं, बाहर माध्यममं इनका अस्तित्व नहीं होता । ऐसे परिणामि स्वर 
स्वसवेद्य हैं । 

वास्तविक ओर स्वसंवेद्य, इन दोनों ही प्रकारके परिणामि स्रोंकी 
व्याख्या वाइज़मानने एक व्यापक कल्पनासे की | उसने यह बताया कि अगर 
किसी वस्तुका कम्पन, आगे और पीछे, दोनों ही दिशाञ्रोमे, एक-सा न हो, 
जैसे मान लो कि एक ओ्रोर विस्तार अधिक हो और दूसरी ओर कम, तो 
दोनों ही प्रकारके परिणामि स्वर आप-से-श्राप पैदा हो जायेंगे। उसने 
चमडेके पर्देके साथ प्रयोग करके भी इस बातको सिद्ध किया | कानके पर्देकी 
बनावट इसी तरहकी है; क्योंकि इसके एक ओर तो हवा रहती है और 
दूसरी ओर हड्डियाँ। हालमें वैज्ञानिकोने यह बताया हे कि कानके भीतरी 
हिस्सोम भी इसी प्रकारकी विषम गति होती है | इस विषमताके कारण ही 
थोड़ी तीव्रतापर भी कान परिणामि ख्वरोंको पैदा कर देते हैं । पर वायुके 
अरुझोके कम्पनमे यह विषमतता अधिक तीज्तापर ही आ्राती है । इसलिए 
मामूली तीत्रतापर बायुमें परिणामि स्वर नहीं पैदा होते, जैसा कि हेल्महोजने 


बताया है | , 
थे परिणामि स्वर केवल मौलिक स्वरोंसे ही नहीं बल्कि उनके आशिकोसे 


भी पैदा होते हैं | जैसे ऊपरके उदाहरणमें पहले स्वरका दूसरा आशिक 


ला 
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४०० ओर दूसरे स्व॒रका दूसरा आशिक ६००, २०० आवृत्तिका शैषिक और 
१००० आवृत्तिका यौगिक स्वर पैदा करेंगे | ये दोनों क्रमशः मौलिकोंके 
शैषिक ओर यौगिकके दूसरे आशिक हैं। इससें सदेह नहीं कि आशिकोसे 
उत्पन्न परिणामि स्वर सदा कानोमे ही पैदा होंगे | 

शैषिक स्वरोका उपयोग ठेलीफोन, लाउडस्पीकर, सीटी आदि अनेक 


उपकरणोके तैयार करनेमें किया जाता हे | पर संगीतमे इनका विशेष महत्त्व 
है क्योकि ख्वरॉके सवाद-विवादपर इनका बहुत बड़ा असर पडता है | 


६, स्वर और ग्राम 


४५--हम दंखते हैं कि सगीतभ नाद एक ही स्थानपर स्थिर नहीं 
रहता, वह कभी ऊपर चढता है कभी नीचे उतरता हे | यहाँ तक कि मामूली 
वोलचालम भी शब्दकी तारतामें कुछ-न-कुछ अन्तर होता ही हे। पर 
मुख्य बात यह हे कि नादका इस प्रकार ऊपर चढना या नीचे उतरना 
लगातार नहीं होता । वह एक-एक सीटी ऊपर चढता और एक-एक 
सीढ़ी नीचे उतरता है | अगर नादका पहला स्थान २४० आवृत्तिका हे 
तो दूसरा स्थान २७० आवृत्तिका होगा। इन दोनोंके बीच नादके अनन्त 
विराम हो सकते हैं | पर सगीत या मामूली वोलचालम भी इन अ्रनगिनत 
विरामोंका उपयोग नहीं होता । नादके इस चढाव-उतारम वह जिन-जिन 
सीढियों या तारताओंपर ठहरता हे उन्हें ही सगीतके स्वर कहते हैं । 

संगीतकी पुरानी और नई समी पद्धतियोंमे नादके दो सीमान्त विराम 
माने गये हैं| यह समी जगह एक-से हैं। निचली सीमाछा जो स्वर माना 
जाता हैं, ऊपरली सीमाका स्वर उससे दूनी आवृत्तिका होता हे। अगर 
निचली सीमाका स्वर २०० आवृत्तिका हो तो ऊपरली सीमाका स्वर ४०० 
आवृत्तिका होगा, ओर अगर निचली सीमा ३०० की हो तो ऊपरली 
सीमा ६०० की होगी | अर्थात्‌ ऊपरली सीमाका स्वर नीली सीमाके 
स्रका आवत्तक होता हे (अनु० २५) इसीलिए सभी पद्धतियोंमें इन दोनों 
सीमान्त स्व॒राको एक ही नाम देते हैं। हिन्दुस्तानी पद्धतिम पहले स्वरको 
“डूज! या सकेत रूपमे 'स' और दूसरे स्वरको तार षद्ुज या स कहते हैं। 
पहले स्व॒रको साधारण बोलचालकी भाषामे 'सुर! कहते हैं। चाहे जिस 
किसी शआरवृत्तिकी व्यनिपर सुर! बाँधे, उसे पदज कहेंगे | फिर इसी सुर! से 
क्रोर-ओर ख्रोंकी ऊँचाई-मिचाई' नापी जायगी. जिस तरह समतल जमीनसे 
ऊँचाई-निचाई नापकर कहते हैं कि यह मकान इतना ऊँचा हे या यह कूओँ 
इतना गहरा हं। शास्त्रीय परिभाषामें 'सुर' को स्वरिता कहा जायगा। 
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दूसरे सभी स्वरोंका मान इस स्व॒रितपर ही निर्भर हे। अन्य खरोंकी तारता 
चाहे न बदले पर स्वरितः बदलनेसे उनकी प्रकृति ही बदल जाती हे । 

स और सं-के बीच प्राय. सभी जगह खरोंकी छ* सीढियाँ क़ायम की 
गई हैं। बीचंके इन छ खरोंके साथ पहला स्वर मिला देनेसे सात खरोंका 
एक सप्तक होता है। पश्चिमी पद्धतिमें इन सातोके साथ आख़िरका स्वर 
मिलाकर एक अश्टक मानते हैं| सप्तक या अश्कके सात ख्रोंके मिन्न-मिन्न 
नाम दिये गये हैं। -हिन्दुस्तानी पद्धतिमें इन्हें क्रश- पडज, ऋषभम 
गान्धार, मध्यम, पश्चम, घैवत, निवाद और तार षड्ज या संकेतरूपसे स, र, 
ग, म, प, ध, न, से कहते हैं। विलावती पद्धतिमें इन्हें 0, ॥0, 9, की, 
6, ४, 3, ० कहते हैं, या सोल्फा-पद्धतिमें 60, 7, 70, 78, 807, 
॥9, 8, 00 ( डो, री, ली, फा, सोलू , ला, सी, डो ) कहते हैं। 

ऊपर कहे हुए सीमा-अन्धनसे यह न समक्तना चाहिए कि मनुष्यके 
स्व॒रका विस्तार इसी एक सप्तकतक सीमित है या संगीतका संचार इस सीमाके 
भीतर ही होता है। मनुष्यका स्वर ओर संगीत इन दोनों सीमाओ्रोंको 
लॉघकर एक ओर बहुत ऊँचेतक और दूसरी ओर बहुत नीचेतक जाता 
है। इसीलिए हिन्दुस्तानी पद्धतिमें मद्ध, मध्य और तार नामक तीन सप्तक 
माने गये हैं। भिन्न-भिन्न सप्तकोम एक ही स्वर दोहराये जाते है। सकेतमें 
तीनो सप्तकोका विस्तार नीचे दिया जाता है । 

मन्द्र मध्य तार 


से रतएाणएनू स रग स प्‌ ध न से र॑ंगरीडीजणण 


तार सप्तकके सं, रं, ग॑ आदिकी शथावृत्ति क्रमश" मध्य सप्तकके स. र 
ग आदिकी आबृत्तिसे दूनी होती है । इसी प्रकार मद्ध सप्कके सु, र 
गू आदिकी आवृत्ति क्रश- मध्य सप्तकके स, र, ग आदिकी आवृत्तिसे 
आधी होती है। मनुष्यके गलेका ख़याल करके ही ये तीन सप्तक माने 
गये हैं; नहीं तो तारसे भी ऊपर अतितार और मद्धसे भी नीचे अतिमद्ध 
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सप्तक हो सकते हैं। विलायती बाजा, प्यानोंमें सात-सात सप्तकके स्वर 
बैठाये होते हैं । 

४६--स्वरोंके समूहको ग्राम कहते हैं । आममें सातसे अधिक स्वर भी 
रह सकते हैं। ग्रामका भेद, असलमें, स्वरोंकी स्थितिपर निर्भर है। 
अगर एक ग्रामका २! किसी दूसरे ग्रामके २? से कुछ नीचे उतरा हुआ 
हो तो दोनों दो ग्राम समझे जायेंगे । उत्तर भारतमें प्रचलित हिन्दुस्तानी 
ग्राम और पश्चिमके आधुनिक ग्रामका मिलान करनेसे यह भेद समभमें आ 
जायगा | नीचे प्रत्येक स्वरकी आवृत्तिके साथ दोनों ग्राम दिये गये हैं । 

स॒. २ ग॒ म पृ धर न स 
हिन्दुस्तानी ग्राम-२४०, २७०, ३००, ३२०, २६०, ४०५, ४४०, ४८० 

विल्ञायती ग्राम-२४०, २७०, ३००, ३२०, २६०, ४००, ४५०, ४८० 

इन दो श्रामोंमें, ध को छोड़, वाकी स्वर एक-से ही हैं। ध हिन्दुस्तानी 
आ्ममे कुछ चढा हुआ है। इसीसे ये दोनों ग्राम दो समझे जाते हैं। 

भारतवर्षमें, बहुत ही प्राचीन-कालमें, शायद तीन आंमोंका प्रचार था। 
ये 'घड़ज ग्राम', मध्यम ग्राम” ओर 'गान्धार ग्राम” के नामसे पुकारे जाते थे। 
भरत-कालम ग-ग्रामका लोप हो गया ओर दो आम रह गये | बादको 
म-आ्रम भी गायव हो गया ओर केवल घडज आमका प्रचार रहा। इन 
तीनों ग्रामोंका भेद भी स्वरोंकी आपेक्तिक तारताके कारण ही था। ऊपर 
जो हिन्दुस्‍्तानी आम दिया गया है, वह भातखण्डे आदि संगीत-शात्तरियों 
द्वारा स्वीकृत आम है । 

४७--यह देखा जाता है. कि एक ही गाना चाहे कोई नीचे स्वरसे 
शुरू करे या ऊँचे स्वस्से, उसके रूपमें कोई भेद नहीं पड़ता । यहाँतक कि 
जब एक लड़का ओर युवक साथ साथ गाते हैं तो दोनोंके स्व॒रोंकी तारतामें 
अन्तर रहता है पर दोनोंके गलेसे निकले हुए गानेके स्वरोंका पारस्परिक 
सम्बन्ध एक-सा ही रहता है। इससे यह जान पड़ता है कि ग्रामके स्वगेंका 
सम्बन्ध सीचे आवृत्तिपर निर्मर नहीं है । मध्य सप्तक्मे स-के बाद र कहें 
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तो वह ठीक वैसा ही मालूम होगा जैसा तार-सत्तकमे सं-के बाद र॑ कहने 
पर। इसलिए स और र-के बीचका अवकाश चाहे जैसे भी नापा जाय, 
दोनों ही सप्तकोंमें बराबर आना चाहिये। अब अगर मध्य सप्तकमें स 
की आवृत्ति २४० है और र की २७०, तो तार सप्तकमें स की आवृत्ति 
४८० होगी और रं-की ४४०; वेयोंकि तार सत्तकके सभी स्वरोकी आरद्ृत्तियाँ 
मध्य सप्तकके स्वरोंकी आवृत्तियोंसे दूनी हो जाती हैं। यहाँ अगर आवृत्तिके 
अंतरसे इन दोनों खरोंके अवकाशको नापे तो मध्य सप्कका अवकाश ३० 
ओर तार सप्तकका ६० हो जाता है। इसलिए, इस तरीक़ से अवकाशका 
कोई निश्चित माप नहीं हो सकता । पर अगर स और र की आवृत्तियोंका 
अनुपात लें तो एक निश्चित माप निकल आता है । मध्य सप्तकमे यह 
अनुपात ३४५३-३३ है | तार सपकमे भी यह अनुपात ६३४६-४६ ही होगा । 
इसलिए. दो ख्रोंके बीचका अवकाश इनकी आवृत्तियोंके अनुपातसे, 
अर्थात्‌ ऊँचे स्वर्की आवृत्तिको नीचे स्वरकी आवृत्तिसे भाग देकर निकाला 
जाता है। खरोंके बीचके अवकाशको 'अतराल” कहते हैं। ऊपरसके 
हिसाबसे अगर स की आवृत्ति २०० हो तो र की आवृत्ति २२४ होगी | 
क्योंकि दोनोंका अंतराल $ ही होना चाहिये। कोई गवैया चाहे किसी 
भी आवृत्तिपर स बंधि उसके र की आवृत्ति स की आवृत्तिकी $ गुनी 
होनी चाहिए | क्योंकि स ओर र का यह अतराल सदा बराबर होना 
चाहिये। इसमे थोड़ा भी अतर होनेसे गवैया बेसुरा समझा जायगा | 

ऊपरके हिसाबसे मध्य स ओर तार सं का अंतराल २ होता है। यह 
एक सप्तकका अंतराल है जो सभी जगह, सभी आमोंमें इतना ही होता 
है। ऊपर ख्रोंकी आवृत्तियाँ दी गई हैं| इनसे हिसाब लगाकर सप्तकके 
सभी स्वरो का स से अंतराल निकाला जा सकता है। नीचे दोनों ग्रामोंके 
लिए स से भिन्न-भिन्न स्वरोके अतराल दिये गये हैं--- 


स॒र॒ ग म प॒ धर नस 
हिन्दुस्तानी ग्राम--१ ह& है हई ॥$ई हे े २ 
विल्ायती आम--१ ६ | हैं $ह ६४ हे २ 
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ये सारे अन्तराल स से निकाले गये हैं जिसे 'स्वरितः कहते हैं श्रोर 
इसे ही आमका आधार मानते हैं। जैसे, स और ग का अन्तराल ग की 
आवृत्ति ३०० में स की आवृत्ति २४० का भाग देकर इई३$८४३ निकलता 
है। इसी रीतिसे र और ग का अतराल भी निकाला जा सकता है. जैसे 
ग॒ की आवृत्ति ३०० में र की श्रावृत्ति २७० का भाग देनेसे ३$॥०३£ 
निकलता है जो र ओर ग के वीचका अतराल है। इस प्रकार सभी 
स्वरोंके पारस्परिक अतराल निकाले जा सकते हैँ। नीचे पास-पासके हर 
दो स्वरोंके अतराल दिये जाते हैं -- ४ 


हिन्दुस्तानीआम-- ८े  * # बण ८ ८ के पे 
विल्ायती ग्राम-- ८< 'ढी बे ८ हो थे गे 


इस सारिणीको देखनेसे पता चलता है कि दोनों ही पद्धतियोंके ग्राम 
तीन प्रकारके अंतरालोंसे बने हैँ---पहला है, दूसरा “६» और तीसरा ब् । 
इनमें पहला सबसे बडा ओर तीसरा सबसे छोटा है | इसीलिए, पहलेको 
गुरु स्वर! दूसरेको लघु खवरः और तीसरेको “अधे स्वर! कहते हैं। यहाँ 
अध-स्वर' का यह अर्थ नहीं कि वह गुरू या लघुका ठीक आधा है। 
अर्धथ-विशेषण सिर्फ उसकी छोटठाईको बताता है। प्राचीन पद्धतिमे भी 
भरतके मतानुसार तीन प्रकारके स्वर माने गये हैं --एक़ चत॒ श्रुतिक; 
दूसरा त्रिश्रुतिक ओर तीसरा द्विश्रुतिक | ये क्रमश गुरु, लघु ओर श्र्ध 
स्वरोंके ही पर्याय हैं । 

ऊपरकी सारिणीपर ध्यान देनेसे यह भी पता चलेगा कि हिन्दुस्तानी 
ओर विलायती आमोंका भेद केवल स्वरके क्रममे है। जहाँ हिन्दुस्तानी 
पद्धतिम घ गुरु स्वर ओर न लघु स्वर है वहाँ विलायती पडतिमें घ लघु 
स्वर ओर न गुरु स्वर है | 


| यह बता देना आवश्यक है कि स्वर! शब्दका व्यवहार दो 
अर्थाम होता है। एक्तो विशेष आवृत्ति या तारताके नादकों स्वर 
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कहते हैं, दूसरे, ऐसे दो नादोंके अतरालको मी स्वर कहते हैं । जब हस गुर, 
या लघु स्वर कहते हैं तो हमारा मतलब गुरु ओर लघु अंतरालसे ही होता है| 
प्राच्नीन भारतीय पद्धतिम तो स्वरका व्यवहार अतराल्के ही अथंस होता था । 


४८--जैसे अंतरालके मापमे विशेषता है वैसे ही अंतरालोके जोड़-घटाव 
में भी विशेषता है। जत्र दो अतरालोंको जोड़ना होता है तो उन्हें एक- 
दूसरेसे गुना करते हैं ओर जब किसी बड़े अंतरालसे किसी छोटे अंतरालको 
घठाना होता है तो बड़ेमे छोटेका भाग देते हैँ। यह बात उदाहरणसे 
स्पष्ट हो जायगी | यह बताया जा चुका है र-ग अतराल “५» है और 
ग-म अतराल डंडे है। अब र-ग में ग-म जोड़नेसे सम अतराल निकल 
आना चाहिये। पर यह “६ ओर नै को जोड़कर नहीं वल्कि दोनोंकों 
गुना करके निकलेगा | इस हिसावसे र-म अंतराल “४६ »< 4६ डे हुआ | 
अब पहली सारिणीसे र ओर म की आर्वत्ति लेकर अतराल निकालो | 
र की आवृत्ति २७० ओर म की ३२० है। इस हिसाबसे र-म का अतराल 
33.2३ 3 हुआ, जो रा ओर ग-म अंतरालकों गुना करनेपर निकला 
था। इस र-म अतरालमे म-प अतराल ओर जोड़ो । म-प अतराल 
$ है इसलिए रूप अंतराल डैड्ढे * सन्‍्डे हुआ। प की आवृत्ति ३६० 
ओर र की २७० है | इसलिए, इस हिसावसे भी र-प अतराल ३$१-४ ही 
होगा। एक सप्तक के सभी अन्‍्तरालोंको जोड़नेसे स और सं का अंतराल 
निकल आना चाहिए, जो २ है। तीसरी सारिणीके समी अंतरालोंको 
गुना करनेसे भी २ ही निकलता है। इन उदाहरणोसे यह सिद्ध होता है 
कि अन्तरालोको जोड़ना हो तो उन्हें शुना करना चाहिये। वैसे ही, 
स-ग॒ अन्तरालसे स-र अतराल घटानेसे र-ग अंतराल निकलना चाहिए जो 
० है। स-ग अतराल ह है ओर स-र $। यहाँ $ मे $ का भाग देनेसे 
इष्ट अंतराल “६ निकल आता है | 

४६ --अब अतराल नापनेकी दो विधियाँ ओर बताई जाती हैं। ऊपरकी 
विधिमे दो गड़बड़ बाते हं। एक तो यह कि अंतरालोंको जोड़ने-घगनेम इन्हें 
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गुना-माग करना होता है। दूसरी यह कि भिन्नवाली सख्यासे अतरालकी छोठाई- 
बड़ाईका पता सख्याको देखते ही नहीं लगता । यहाँ तक कि $ बड़ा है 
या “६४ यह भी तत्काल बताना कठिन है | पर गणितमें एक विधि बताई गई 
है जिसमे गुना करना होता है तो घ्रातोंकी जोड़कर गुशनफल निकालते हैं। 
इसे लॉगरिदूम्‌ कहते हैं| इस विधिमें गुनाकी क्रियाके बदले जोड़की क्रिया 
करनी होती है। यह अतरालके जोड़ने-घटानेके लिए बड़ी उपयुक्त विधि है । 


लॉगरिंदूमू यहाँ समझाया नहीं जा सकता। पर इसके प्रयोगकी 
विधि बताई जाती है जो उसके सिद्धान्तकों बिना समझे; भी वर्ती जा सकती 
है। वाज़ारमे लॉगकी एक सारिणी मिलती है जिसमें प्रत्येक अकका लॉग 
दिया होता है। अब अगर स-ग अतराल निकालना है, जो ऊपरके 
हिसाबसे $ है, तो सारिणीसे $ का लॉग ले लो। यह ५ के लॉममें 
४ का लॉग बटानेसे निकलेगा | जहाँ भी भिन्नका लॉग निकालना होता है 
वहाँ अशके लॉगमें-से हरका लॉग घटाया जाता है। इस प्रकार भिन्न 
अतरालका लॉग निकाल कर उसमें १००० का गुना कर देनेसे अतरालका 
नया माप निकल आता है । इसे एक फ्रासीसी वैज्ञानिकके नामपर सिवर्टी 
कहते हैं। अगर सब अंतराल सेवर्मे ही नापे गये हों तो दो अतर्रालोंको 
जोड़नेके लिए, इन्हें अब गुना नहीं करना पड़ता, सीधे जोड़ना होता है | 

भिन्नके पैमानेपर एक अ्ष्टकका अतराल | अर्थाव्‌ २ है। लॉगकी 
सारिणीमें २ का लॉग -३०१० मिलेगा | इसे १००० से गुना करनेपर 
सेवर्टके पैमानेमें एक सप्तकका अतराल ३०१ सेवर्ट निकलता है। दूसरे 
अतराल भी लॉगकी सारिणीकी सहायतासे बड़ी आसानीसे निकाले जा 
सकते हैं। नीचे मुख्य अतरालोंके माप दिये जाते हैं | 


पूरे सत्कका अन्तराल (२) ३०१ सेवट 
गुरु स्वर ( & ) पल 5 
लघु स्वर॒(-४६६) 4० शी 


अप वर (३& ) र्८ है; 


ध्वनि और संगीत छरे 


इस मापमें खरोंकी बड़ाई-छोटाई साफ मालूम होती है। यह भी 
अकर होता है कि अर्ध स्वर गुर और लउु, दोनों स्वरोंके आधेसे बड़ा है । 
इस विधिसे अगर स-ग अतराल निकालना हो तो वह स-र शुरू स्वर 
और र-ग लघु स्वर, इन दोनोंको जोड़नेसे निकलेगा । अर्थात्‌ सन्‍ग 
अंतराल ४१०१+४५६८०-६६-६ सेवर्ट होगा | 

एलिसका सेय्का माप सेवर्टके मापसे कुछ भिन्न है । यह खास तौरसे 
१२ सम खरोंवाले साधारण ग्रामके लिए उपयुक्त है ( अनु० ८६८ )। जहाँ 
भिन्न अंतरालका लॉग लेकर उसे १००० से शुना करनेपर सेवर्ट निकलता 
है, वहाँ भिन्न अंतरालके लॉगमे २ के लॉगसे भाग देकर उसे १२०० से 
गुना करनेपर एल्िसका सेंट निकलता है। पूरे सप्तकका मित्र अंतराल २ 
है। इसका लॉग -३०१० हुआ | इससे २ का लॉग ३०१० से भाग 
देनेपर १ हुआ । इससे १२०० का गुना करनेसे १२०० सेट निकला | 
अथौत्‌ एलिसकी विधिसे पूरे सतकका अंतराल १९०० सेट होता है | इसी 
तरह गुरु स्वर्का भी अन्तराल निकाला जा सकता है। लॉगकी 
सारिणीसे पता चलेगा $ का लॉग “०५११ है। इसमे लॉग २ अर्थात्‌ 
“३०१० का भाग देकर १२०० से गुना करनेपर २०३०७ सेट निकलता है । 
ड्स मापमें नीचे मुख्य अंतराल दिये जाते हैं | 


सप्तक १२०० सेट 
गुरु स्वर २०३०७ ,, 
लघु स्वर ९८२६ -., 
अधे ख्र १११५६ 


7) 
इसका जोड़-घटाव भी सेवर्टकी तरह ही सोधा होता है | 


सेवटके मापमें छो>ैढ या ३८६८७ का शुना करनेसे सेंटका माप निकल 
आता है। अथीत्‌ सेठ्का माप सेवय्से लगभग चोगुना होता है | 
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साधारण ग्रामके १२ बराबर स्वर होते हैं, जिसका व्यवहार हार्मोनियम,, 
प्यानो आदिम होता है। सेवर्के हिसाबसे इस ग्रामके प्रत्येक स्व॒रका मान 
20. अर्थात्‌ लगभग २५ सेवर्ट होगा। एलिसके हिसाबसे प्रत्येक स्व॒रका 
मान पूरा १०० सेट होगा | 

५०--नीचे हिन्दुस्तानी ओर विलायती शुद्ध ग्रामकी सारिणियाँ दी 
जाती हैं जिनमे अ्रन्तरालके तीनों माप तुलनाके लिए. अगल-बगल दर्ज 
किये गये हैं | 


हिन्दुस्तानी शुद्ध ग्राम-- सारिणी ३ 





' ( भिन्न ) | अतराल ( . ) | अतराल (सेंड ) 
स्वर 


स॒ से [पारस्परिक | स से [पारस्परिक।| स से [पारस्परिक 
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विलायती शुद्ध ग्राम--- ' सारिणी ४ 








। ( भिन्न ) | अंतराल ( सेवर्ट ) | अंतराल ( सेंट ) 


स्वर 


कप 


से से [पारस्परिक । स से पारस्परिक | स से पारस्परिक 
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१०. विक्ृृत स्वर ओर साधारण-ग्राम 


५१--ऊपर दिये हुए. हिन्दुस्तानी ओर विलायती ग्रामके खरोंको शुद्ध 
स्वर कहते हैं। इन स्वरोंकी तारताकों थोड़ा घटा या बढाकर इन्हें विक्ृत 
किया जा सकता है। जब तारता घठाई जाती है तो ऐसे विकृृत स्वरको 
कोमल” कहते हैं; और जब तारता बढाई जाती है तो इन्हें 'तीत्र' कहते 
हैं| भातखण्डेकी हिन्दुस्तानी पद्धतिमें स्वरके नीचे एक पड़ी रेखा खींचकर 
कोमल” को और स्वरके सिरपर एक खड़ी रेखा खींचकर तीत्रकों प्रकट 
करते हैं। जैसे कोमल गान्धारका सकेत गू और तीव्र मध्यमका सकेत म॑ 
है। पर इस पुस्तकमें कोमलको हलंतसे और तीज्रको स्वर सकेतके 
हक दाहिनी ओर भुक्कती हुई रेखा खींचकर चिह्नित करेंगे; जैसे गू 

रम। ' 


विल्लायती पद्धतिसे ऊपर दिये शुद्ध खरोंवाले आमके अलावा एक और 
ग्रामका प्रचार है जिसमें कोमल गान्धार ( ग्‌ ) का प्रयोग होता है | इस 
आमका अतराल नीचे दिया जाता है -- 


सर गू म्‌ प्‌ ध नें स 

३. हो जे कु अं आओ अं है 

...0..2६४-त0२...0...-/ ५... 
ट बंणए.. नह ता ८ दी दर बज 
इन दोनों ग्रामोंमें गुरु ख्वरों और लघु स्वरॉकी गिनती बराबर ही है। 


सिफ़ उनके क्रममें अतर है | इन दोनोंका भेद असलमे शुद्ध गाधार ओर 
कोमल गाघारके कारण है, जिन्हें विलायती पद्धतिमें लघु गाधार और गुरु 
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गाधार कहते हैं। इसीलिए, पहले आमको गुरु ग्राम! ओर वूसरेको 
लघु ग्राम” कहा जाता है। 

लघु ग्रामा एक और भेद है. जिसमें कोमल गाधारके अतिरिक्त 
कोमल बैबत और कोमल निषादका भी व्यवहार होता है | इसका अंतराल 
इस प्रकार है -- 


स र्‌ ग्‌ म्‌ प्‌ धू न सं 
हि: ८ प्‌ 
९ ट प्र रु न प्र प्र र्‌ 
५ हि १० प्‌ | ५९ १० 
ट प्‌ टद प्ब्ु ट 


कमी-कमी न्‌ $ के बदले न्‌-छ का मी प्रयोग होता है जो पहलेसे 
कुछ उतरा हुआ है । इसके पारस्परिक अंतराल ये हैं -- 


घू. न्‌ू सं 
८ घ 
प्र बे र्‌ 
रत 2 
नव ४ 
टर 


इस दूसरे प्रकारके लघु आ्रामका उपयोग ख्वरोंके उतारके समय ही 
श्र्थात्‌ अवरोहाम शी होता हे। आरोही ( चढ़ाव ) में केवल ग्‌ वाले 
लघु ग्रामका व्यवहार होता है। जैसे--स र ग्‌ मप घनसं। 
सनूधुपमग््‌रस। 

कमी-कमी अवरोहीम र & के बदले कोमल ऋषम र्‌ ३& भी 
काममे लाया जाता है | 


इस तरए, बिलायती पद्धतिस गुरू ग्रामके सात ख्रोंके अलावा चार 
कोमल स्वरंषा प्रयोग होता है, जो लघु आमके लिए आवश्यक है । दोनों 
ग्ार्मोके वर मिलकर ११ हुए । 

पर हिन्दुस्तानी पद्धतिमें एक ही आम माना जाता है जिसमें १२ स्वर 
ऐेते हैं--७ शुद्ध और ५४ विकृत। विह्ञत ख्वरोमें ४ कोमल होते हैं 


(७८ ध्वनि और संगीत 


और १ तीव्र होता है। जैसे, र्‌ , ग्‌, घ्‌, न्‌ कोमल हैं और म॑ तीव्र है| 
मध्य युगके श्रीनिवात आदि शाखत्रकारोंने इन वारहो ख्वरोंकी तारता तारकी 
लबाईसे निर्धारित की है | 


उस हिसाबसे इस पद्धतिके र, ग्‌, म, प, न्‌, तो इन्हीं नामोंके 
विलायती स्वरोंसे मिलते हैं पर र्‌ , ग, मेँ, धू , ध, न नहीं मिलते | 
आधुनिक शाखत्रकारोंने, मध्ययुगीय और विलायती दोनों पद्धतियोंमे मिलने 
वाले पाँय स्वरोंके अलावा, घ प्राचीन पद्धतिसे और र्‌ , ग, मे, ध्‌, न 
विलायती पद्धतिसे ले लिये है|" ग, न और घ के अतराल शुद्ध 
हिन्दुस्तानी आममें बताये जा चुके हैं। यहाँ ५ विकृृत खरोंके अतराल 
अलग करके दिये जाते हैं -- 


रथ वि 


श्र 


१ वेज 


इनमें से म॑ विलायती पद्धतिमें कमी-क्मी कामम आता है |! इस 
पद्धतिके रागोंम इसका स्थान नहीं है । पर हिन्दुस्तानी पद्धतिम मेँ को 
महत्त्वका स्थान दिया गया है । 


स र्‌ णू न 
टन <्‌ 
पद 


न्क् 
अ«ू अयि 


्ड 
न्फ 


५२--ये विक्ृत स्वर, शुद्ध स्वरोंकी एक अधंस्वर चढाकर या उतारकर 
बनाये गये हैं। जैसे--- 
स-->२, २>>श्ग्‌, म<-- प--> धु, ध-+> ने. 
१ बैएफ. ८2 5७% डे हू ई चेह ५ 
ये बजे बैप बे बैष 
इस प्रकार विकृत ख्र बनानेमें किसी नये अंतरालकी आवश्यकता नहीं 
होती; क्योंकि शुद्ध आमके ग-मके अन्तरालसे, जो अर्ध-स्वर है, सभी 
'परिचित हैं| पर हरेक शुद्ध स्वर्को भिन्न-भिन्न अन्तरालोंमें घटा-अढाकर 


८५७७ >ऊ 
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'एक स्व॒रके अनेक विक्रृत रूप बनाये जा सकते हैं। ऐसे तीन अंतरालोंका 
विवरण नीचे दिया जाता है---.- 
९. पूरक अधे स्वर:--- 
गुरु खर--अर्ध स्वर » ३३-१३३-२३०१ सेवट | 
२. लघु-अधे रबर/-- 
लघु स्वर-श्रघ स्वर 0-३ 9-+१७०७ सेव | 


३, कोमा+-- 


गुर स्वर-लघु स्वरू-$ )८ ८८६ १-४०४ सेव | 


उदाहरण+--- 
म शुद्ध मे से एक पूरक अध स्वर ऊँचा है. 
क्योंकि, प्र--मरन्डु $ * इ-बै डे & | 
शुद्द ग कोमल ग्‌ से एक लवु-अध स्वर ऊँचा है; 
क्योंकि ग--गू-३ » हैक ई । 


छरड 
हिन्दुस्तानी शुद्ध ध विलायती,शुद्ध ध से एक कोमा ऊँचा है, क्योकि 
4 2] ० 


रन अंतरालोंके प्रयोगसे नये विद्वत स्वर भी गन सकते है| जैसे, 
नई फो एक कोमा उतार देनेसे एक नया अतिकोमल न चनता है | ' 
एसड़ा अंतराल दे & ६६८४४ ऐ, जिसकी चर्चा ऊपर आ लुकी है | 

चिसी सान्शिम शिन्‍्टुस्तानी पद्रतिके १९ रूरोंद्ा अतराल दिया 
जाता हैं, जिनमे पदले थी हुई सास्णिके सात शुहूलर भी 
ः ! 


हु डक ॥०ऋईंण्ड | 
0 (7 


0 बा 


नी 
/खक 
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दाक्तिणात् वा कर्णाय्की पद्तिम भी यही बारह अंतराल होंते: ३ 
पर उसमे खरंके नाममें कुछ भेद होता है और शुरू स्वर भी दूसरे ही 
माने जाते हैं। जेसे.-- 


सारिशी ६ 


हि. प, के स्वर कर्णायकी प्‌. के स्वर 


| पलक "मनन 3०३०० कम जमम-मननीे 








स | स् 
३ 

हर |. +* शुद्ध 

र । ग॒ शुद्ध या चठ॒ छुतिक र 
| 

णू धारण या प्रट 

१ [| रा साधारण वा पदुश्ुतिक र 

० 

| 

श ; शा अतर 
ठ 

प्‌ । म शुद्ध 

र्मं म ग्रति 
| 

प पु पल 

ध्ू थे णुद्ध 

दे ने शुद्ध या ऊतु श्तिणझ थ 

ध्ज् 

से '... ने केशिक या पदणतिद ७ 
१ 

न न॑ इमली 
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५३--इन वारह स्वरोंकी सारिणीसे यह न समक्तना चाहिए कि 
बारह-के-बारह स्वर गगके लिए, आवश्यक हैं। इनमें-से सिफे सात 
स्व॒रोंकी चुनकर ग्राम बनाया जाता है, जिसे 'ठाठ” कहते हैं। इस 
चुनावके लिए. यह नियम है कि किसी भी ठाठमें 'स” और “प” नहीं छोडा 
जा सकता और एक स्वरके, शुद्ध या विकृत आदि अनेक रूपोमें-से एक ही 
लिया जा सकता है। जैसे किसी भी ठाठमें र्‌ र या ग्‌ ग, दोनों साथ-साथ 
नहीं रह सकते । इस नियमके अनुसार, १२ ख्रोंमें-से सात स्वरोंके अनेक 
मेल हो सकते हैं, पर हिन्दुस्तानी पद्धतिमें दस ही ठाठ माने गये हैं। 
इस प्रकार जहाँ विलायती पद्धतिमें रागोंकी उत्पत्ति दो ही ग्रामों या ठाठोंसे 
होती है वहाँ हिन्दुस्तानी पद्धतिमे दस ग्रामों या ठाढठोंसे राग निकलते हैं। 
इसलिए, हिन्दुस्तानी पद्धतिमें रागोंके जितने भेद हो सकते हैं, विलायती 
पद्धतिमें उतने नहीं हो सकते | 


नीचे दसो ठाठके सप्तक, स्वरोके पारस्परिक अतरालके साथ, दिये 
जाते हैं। इनके स्वरॉका पड़जसे अतराल ऊपरकी सारिणीसे जाना 
जा सकता है | 


१--बिल|वल!-- 


सं र श सम प्‌ घ ने स 
९ ० ५९ न 
ट नंद बैप् ट ट १5 हर 


यही शुद्ध ग्राम है जो ऊपर दिया जा चुका है। 
२---छम्माजः-- 
स र्‌ गम मर प्‌ घ्‌ चू ए 


.. ०-+-(०--- ४-2 ५४....... 0. 2... 


ट नह यु ट टः बज न 
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३--काफी/-- 
स र श्‌ म्‌ प्‌ घ न्‌ सं 
५... 002 ५४३8 बीज “५-२ 
७ र्‌ "हू 
ट बड़. हद ट टं गज 
प्राचीन पद्धतिका यह शुद्ध ग्राम है | 
४--आसावरी३+-- 

स र्‌ २ म्‌ पं घर न सं 
(....................-........07_५.त0त20त...-2 
है... मनेई. नही ८ पड. ४. 

यह विलायती पद्धतिके लघु ग्रामका अबरोही है | 

पर 
७--भे रवी।--- 
स र्‌ श्‌ म्‌ प्‌ घू न्‌ सं 
५-2 ऑल >पाफिज- 2 आम न्‍+-+ ले “४ 0.2 

६ ९ न ९. श् ६ श्‌ | 

प्‌ ट छः प्र ट नह 
६--मैरव-- 

स र्‌ ग म्‌ प्‌ घ्‌ न सं 
.. ५. ५--/-- -+++ ५. 0. 
था ६ ७५ घ ६ रु 4६ ७५ १६ 
प्र द्व्ड पद ट व द्द्द् व 

७---कल्याण;--- 
स्‌ र ण मा प्‌ घ्‌ न सं 
---- पा २ न ५. ५ न लि की 
है १७ ५ ६ <्‌ ।० ५६ 
८ दुः ट क्ज ट “दुः यप्र 
८--मारवाई-- 
स्‌ र्‌ गण मा प्‌ घ न सं 
ह...५++ ना +-++--+ ता गा ई वाई “- ज्म्ज्न्ीी 
ये घट ०2.4 रे द्ट द्‌ -हुक ट्ट 
््‌ हट ट मन ट नह डे 
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९-.पूर्वी:-- 

स्‌ रू ग मा प्‌ घू नस 

५ 0-८ नर न जाई वाई जज 
पण.. हैंड टे 

१० “>टोड़ी-- धर 

स र्‌ गृ मा प्‌ ध्‌ न 


६.०५ >-- फल ००-२९... ५-००००- ४०-८० अमर, 
व हैंड. बेड. बेए.. हुए. पेज 
इन दस ठाठोंके स्वर-प्रवन्धपर ध्यान देनेसे पता चलता है" कि 
बिलावल, खम्माज, काफी, आसावरी, मैरवी और कल्याण, इन ६ ठाठोंमे-से 
प्रत्येकमें ३ गुरु स्वर, २ लघु खवर और २ अर्ध स्वरका प्रयोग हुआ है। 
सिर्फा इनके क्रममें अंतर है | बाकी चार ठाठोंमें एक नया स्वर डैड अत- 
रालका दीख पड़ता है जो गुरु स्वरसे एक लघु-अध स्वर बड़ा है । क्योंकि 
है$ » इ-३३ । फिर इन चारोमें मी मैरव, पूर्वी और टोड़ीमें भिन्न-भिन्न 
क्रमसे २ अति गुरू स्वर, १ गुरु स्वर ओर ४ अर्थ स्वर आये हैं । सिफ 
मारवामें १ अति गुरु स्वर, २ गुरु स्वर, लघु स्वर, ओर ३ अर्थ स्व॒रका प्रयोग 
हुआ है । इन प्रवन्धोंका विचार आगे किया जायगा। 
४४--अब एक ऐसे ग्रामकी चर्चा की जाती है जो पूरी तरह वेसुरा 
( अनु० ८ ) होनेपर भी, सबसे अधिक प्रचलित है । इसे 'समसाध्षत 
ग्राम” कहते हैं | ु 
मान लिया जाय कि कोई गवैया बिलावल ठाठका राग गा रहा है | 
उसे किसी बाजेकी सगति चाहिए | अगर सरगी या बेला जैसा बिना 
सुन्दरीवाला साज हो तो सानिदेको सगतिमें कोई कठिनाई न होगी। वह 
षड़जके तारको गवैयेके सुरमे मिला देगा और अगुलियोंके अंदाज़से विला- 
वल ठाठके स्वर॒ निकालेगा | सितार इसराज जैसे सुन्द्रीवाले बाजेमे भी 
ज्यादा झंझट नहीं है। क्योकि इनसे भी तारको चढ़ा-उतारकर गवैयेके 


१04 
-गै-० 
जि 
#|6 
ण्दर 
रा 


न्गै-० 
खाक 


ध्वनि और संगीत ८५ 


सुरम मिलाया जा सकता है । ज़रूरत पड़ने पर, सुन्दरी खितकाकर भी 
विलावल ठाठके स्वर बाँघे जा भकते हैं। पर हामोंनियम वाप्यानो-जैसे पटरी- 
वाले बाजोम कठिनाई आ जाती है, जिनकी पटरियोके स्वरको घटावा-बढ़ाया 
नहीं जा सकता | मान लो कि एक हामोंनियमके एक सप्तकमें सारिणी ४के 
१२ स्वर बैठाये हुए हैं। अगर गवैयेका सुर पहली पडजकी पटरीस मिल , 
जाता है तो कोई कठिनाई नहीं है। फिर तो गवेया चाहे किसी भी ठाठका 
गाना गावे, हा्मोनियम उसकी सगति करेगा । पच्रसमे सुर मिले तो भी 
आसानी है | पर यदि गवैया मध्यमके स्वस्से गाना चाहे तो हार्मोनियमकी 
मध्यमकी पट्रीको पदज मानकर आगे चलना होगा । ऐसा होनेसें, प की 
पट्रीसे २ श्रीर ध की पय्रीसे ग का काम लेना होगा। सारिणी ४ के 
दिसावसे ध पसे $ के अंतरालपर है; पर ग र से 2३» पर होना चाहिए | 
इसलिए ट्स नये घ के लिए एक नई पटरी होनी चाहिए | नहीं तो ध की 
पटरीसे निकलनेवाला ग एक कोमा चट्टा हुआ वोलेगा | इसी तरह न्‌ को 
भी उतारना होगा। अगर ग को पडज मानकर चले तो न तो 'घ! गंधारका 
काम देगा ओर न धो मध्यमका । इस प्रकार और-और खरेंको पडज 
बाँधकर चलनेसे भी यही कठिनाई पैदा हो जाती है। मतलब यह कि 
दार्मोनियमके स्वर अ्रगर सारिणी ४ के हिसावसे वेघे हों तो वह भिन्न-भिन्न 
सरबाले गवेगेकी सगति नदी कर सकता । द्वार्मोनियमके स्वर ऐसे होने 
चाहिए कि ट्समे किसी भी पव्रीको स मानकर चले, समऊ सदा एक-सा 
टी तयार हो । बद तभी सम्भव है जब बारहो खरोके पारस्परिक अंतराल 
वराबर से । सम अतरल होनेसे ही वह एक नया ग्राम तेयार हो गया, 
डिसके सभी स्वर विचलित हैं | इसीलिए इन्हे समसाक्षृत ग्रार्म' कहते हैं । 
एस ग्रामम चारहमें-ने इरेक सवस्‍्के अतरालको श्रर्ध त्वर कहते हैं जो झुद्ध 
पामफे ग्र्ध सस्ते भिन्न है। पट बताया जा चुका है (अ० ४६) कि दस 
प्रामम ग्र्धन्यर १०७ सेंड या २५ सेबरका छोता है । इस गआ्रमफा विवरण 


नोद्ेणा 7४ प्स्गां पा दिया जानी हे 
नोदेगी स्थरिगीम दिया जाता २ । 
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इस सारिणीसे पता चलता है कि इस ग्राम स को छोड़, वाक़ी सभी 
स्वर विक्त हैं। फिर भी यह ग्राम विलायत ओर हिन्दुस्तानमें, एकसा प्रच- 
लित है । इस ग्रामका पूरा विचार आगे किया जायगा | यहाँपर इतना ही 
बता देना काफी है कि संगतिके सुमीतेके लिए, ओर वह भी पटरीवाले या 
वेंचे हुए स्वस्के साजोंके लिए. ही, इस ग्रामका प्रचार है। विलायत ओर 
हिन्दुस्तानके संगीतज्ञ, स्वसाधारणके लिए, उपयोगी होनेपर भी, सगीतकी 
इश्सि इस ग्रामको हीन कोटिका समभते हैं । 


ध्प 


१2 


११, सवस्संवाद ओर स्वर-संघात 


५४--यदि तमूरेके दो तार एक ही ख्रमें मिले हो तो दोनोंको 
साथ-साथ छेड़नेसे उनका मिला हुआ स्वर बहुत ही प्रिय मालूम होता है । 
ऐसा ही प्रिय मेल षडज ( स ) और तार घडज (स ) का मी होता है । 
इससे कुछ ही कम स-प ओर स-म का सामझ्स्य है। पर यदि एक 
तारको स में और दूसरेको र या न में बाँधकर छेड़े तो इनकी सगति बड़ी 
ही कर्णकठ़ु मालूम होगी । जिन दो स्वरॉकी सगति प्रिय होती है उन्‍हें 
संवादी! ओर जिनकी संगति कट होती है. उन्हें 'विवादी कहते हैं। 
इस सवाद या विवादका अनुभव सिफ दो ख्रोंके साथ-साथ उच्चारणमे 
दही नहीं होता, वल्कि एक स्वस्के बाद ठुर्त दूसरे स्वरके उच्चास्णमें भी 
होता है। इसीलिए, संवाद ओर विवादका अनुभव जितना व्यापक है 
उतना ही प्राचीन है। पाइथागोरसने इसका विचार किया है। भारतीय 
संगीतके आदि आचार्य्य मरतने सं-प, स-म सवादकी च्ची की है | प्राय- 
सभी देशों ओर सभी जातियोंके स्वाभाविक ग्राममे सच्चे प ओर सच्चे मं का 
अस्तित्व मिलता है | 

अब देखना यह है कि स्ंसान्य स-प ओर स-म सवादके अलावा 
ओर भी स्वर-संवाद हो सकते हैं या नहीं । इसकी जाँच एक सामान्य 
प्रयोग्से हो सकती है। तमूरे या ओर किसी साजके दो तारोको एक 
सुरसें मिला लो । फिर इन मिले हुए तारोंमे-से एकको लगातार चढ़ाते 
जाओ ओर दोनोको साथ-साथ छेड़ते जाओ। एक तारको ज़रा चढ़ाते 
ही मालूम होगा कि दोनोकी संगति देसरी हो गई। जब दोनों स्वरोंका 
अन्तराल एक अधंस्वर होता है तो वेसरापन सबसे अधिक हो जाता है । 
आगे बढ़ते जानेपर वेसुरापन धीरे-घीरे घव्ता जाता है और ग्‌ ( & ) पर 
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प्राय लुप्त हो जाता है। ग ($ ) पर पहुँचकर सगति सुरीली हो जाती 
है। आगे फिर वेसुरापन बढता है और म (है ) पर फिर सगति 
सुरीली हो जाती है। इस गकार दोंनों तारोंके स्वरॉकी सगति बेसुरी 
हो-होकर १ ( ६ ), ध(३ ), पर सुरीली हो जाती है। अत न पर 
वेसुरी होकर स पर पूरी तरह सुरीली हो जाती है। इससे यह स्पष्ट है 
कि स-प, स-म के अलावा और सवाद भी आममें मौजूद हैं। जिन ख्रोंका 
स से सवाद है उनको हम 'इष्ट” स्वर कहेंगे ओर जिनका विवाद है 
उनको अनिष्ट” स्वर | 

विलायती शुद्ध आमकी सारिणी देखनेसे पता चलता है कि जिन ख्वरोंका 
स से अन्तराल सरल है अर्थात्‌ छोटी सख्याओंसे प्रकट किया गया है 
वे तो इष्ट स्वर हैं और जिनका अतराल बड़ी सख्याओंसे प्रक- किया गया 
है वे अनिष्ट हैं। इष्ट ओर अनिष्ट ख्वरोके बीचकी सीमाका अक ८ है। 
अंकके छोटेपनपर ही इश्टताकी मात्रा भी निर्मर है। इसका उदाहरण 
नीचे दिया जाता है -- 


अतिइष्ट -- प(६), म($) 
कह, अत ७ रेल 5 बा कु) 
अल्यइष्ट -- ग्‌(७) प्(&) 
अनिष्ट -- २(&८), लथु स्वर ( -<+) 
अति अनिष्ट -- २ ( बे 


ऊपरके विचारसे यह मानना पड़ता है. कि हिन्दुस्तानी शुद्ध ग्रामका 
ध( इट ) श्रति अनिष्ट स्वरोम है। 

विचार करनेसे जान पड़ेगा कि इन इष्ट ओर अनिष्ट स्वरोंका सीधा 
सम्बन्ध श्रावत्तकोंसे है। किसी स्वरके आवरत्तकोंमें ये स्वर स्वभावत 
मौजूद हैँ | यह बात नीचे दिखाई गई है, जहाँ मौलिक स्वरकी आब्ृत्ति 
१ मान ली गई है | 
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१ज्ा सतक २रा सतप्तक ३२रा सप्तक ४ था सत्क 

कै --+८++---+७ /+++++४-++-0१८/:/ है 

९ र्‌ इ्‌ है फू ६ ७५८ ६ 
सं प्‌ म ग ग्‌ र 


प्‌ 

इस साकेतिक विवरणुको देखनेसें पता चलता है कि जो स्वर 
निकय्के आवर्त्तकोंके मेलसे वने हैं. वें तो इश्ट हैं ओर जो दूरके या अधिक 
ऊँचे आवत्तकोंके मेलसे बने है वें अनिष्ट हैं। इस तरह स्वरके बनानेवाले 
आवत्तंक जितने ऊँचे होते जायेंगे अनिष्टता उतनी ही बढ़ती जायगी | 
इसीलिए, १५ वे ओर १६ वे आवत्तंकोंसे बना हुआ अ्रधृस्वरका अंतराल 
या र्‌ बहुत ही अधिक अनिष्ट होता है । 

ऊपरके सकेतसे यद्द बात भी प्रकट होती है कि आ्रामोके बनानेमे ७ वे 
आवत्तंकसे काम नहीं लिया गया है। इव्लीके वैज्ञानिक, ब्लसेनाके 
मतसे ड ख्वस्‍से, जो ७ म॑ं है, इश्ताका काफी अंश है ओर इसका 
कभी-कभी सफलताके साथ उपयोग किया जा सकता है। एलिसने अपने 
बनाये हुए साज हार्मोनियममें ई स्वर अ्रथीत्‌ ७ न्‌ की भी प्री दी है । 
क्लेमेन्टने इस वातकी बड़ी प्रशंसा की है कि हिन्दुस्तानी गायक प्राय इस 
सप्तम आवत्तंकके अन्तरालका प्रयोग करते हैं। फिर भी यह मानना 
पड़ता है कि सप्तम आवत्तंक स्वरॉकों किसी भी ग्राममें स्थान नहीं मिला 
है। इसका कारण स्पष्ट है। एक तो ७म आवत्तंक इतना ऊेँचा हैं 
कि वह ख्वतन्त्र रूपसे इष्ठ स्वर नहीं पैदा कर सकता जैसा कि १ रे या 
५ वे आवत्तंक करते हैं। दूसरे, ७ ऐसा शुद्ध अछ्छ है कि इसे पूरे-पूरे 
अड्भोम नहीं बाँदा जा सकता इससे इसका नीचेके अन्य आवकत्तकोंसे भी 
कोई सम्बन्ध नहीं है। ८ वे और ६ वे आवर्त्तक यद्यपि ७वेसे भी 
ऊँचे हैं पर८वाँ दूसरेका चौगुना और ६ वाँ ३ रे का तिगुना है। 
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इसलिए, $ स्वरका स के साथ तो विवाद है पर ई के साथ संवाद है। 
मतलब यह कि उन्हीं आवत्तंकोसे बने स्वर ग्राममे आ सकते हैं जो या तो 
स्वय नीचे हों या जिन्हें पूरा-पूरा बाँय्नेसे नीचेके आवत्तक निकल सके। 
७ म आवरत्तकमे ये दोनों ही बातें नहीं हैं। इसलिए सप्तम आवत्तेक 
सिर्फ इृष्ट ओर अनिष्ट खरोंके बीचकी सीमा माना जा सकता है । 

जिस आमके मुख्य स्वर १ से ६ तकके इष्ट आवत्तंकोंसे बने होते हैं 
उसे आवत्तंक ग्राम! या प्राकृतिक ग्राम” कहते हैं | इस हिसाबसे विलायती 
शुद्ध या गुरु आम ही पूरी तरह आवत्तंक ग्राम है | 

५६--जिन स्वरोंका सम्बन्ध छोटे अकोंके अनुपातसे प्रकट किया जाता 
है वे सवादी होते हैं। ऐसा क्यों होता है, इस समस्याकों हल करनेमें 
पाइथागोरससे लेकर कितने ही प्राचीन ओर नवीन शास््रज्ञोंके विचार लड़ते 
स्हे | पर इसका सच्चा निर्णय हेल्महोजने किया, जिसे आजतक सभी मानते 
चले आ रहे हैं | 

हेल्महोजके मतानुसार जब दो स्वरोंके बीच डोल ( अनु० ४३ ) पैदा 
होता है तो कानोंको उससे कश्ट पहुँचता है ओर ऐसे स्वरोंकी सगति अ्रनिष्ट 
मालूम होती;है, वैसे ही, जैसे हिलती हुई रोशनी देखनेसे या जिस 
रोशनीकी तेजी बार-बार घठ्ती-बढती हो, उसे देखनेसे आँखोंको कष्ट 
पहुँचता है । 

यह बताया जा चुका है कि दो स्वरॉकी आवृत्तियोंम जितना अतर होता 
है प्रति सेकेए्ड उतने ही डोल सुन पड़ते हैं (अनु० ४३)। आदृत्तियोंका 
अतर जब बहुत अधिक बढ जाता है तो डोल तेज़ हो जाता है और तब 
इसका कानोंपर उतना अग्रिय प्रभाव नहीं पड़ता | वैसे ही, जब अतर बहुत 
ही थोडा होता है तो डोल धीमा हो जाता है ओर यह भी उतना अग्रिय 
नहीं जेंचता | 'इनके बीच, डोलोंकी एक खास सख्या है जिसपर यह सबसे 
अधिक कढ़ मालूम होता है। हेल्महोज़ने यह निर्णय किया है कि जब 
साधारण आवृत्तिके दो स्वरोंकी सगतिमें ३३ डोल प्रति सेकेरड होते हैं तो 
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वह संगति सबसे अधिक अनिष्ट होती है। अब सबसे अधिक अनिष्ट 
संगतिके डोल्की सख्या २३ मानी जाती है । यदि एक रबरकी आवृत्ति 
२४० माने तो २३ डोलोंके लिए दूसरे स्वरकी आव्ृत्तिको २६३१ या २१७ 
मानना पड़ेगा । इन दोनों स्वरोंका अंतराल लगभग एक अध स्वरके 
निकलता है । इसीसे अघ स्व॒र॒का अंतराल सबसे अधिक विवादी होता 
है। भरतादि प्राचीन शासत्रकारोंने भी दो श्रुतिके अंतरवाले स्वरोंको 
विवादी माना है; जैसे २ गू्‌, ग मं, ध न्‌ आदि परस्पर विवादी हैं । 
इसमें सदेह नहीं कि प्राचीन दो श्रुतियोंका अंतराल आधुनिक अधस्वरका 
द्योतक है | 


यदि दो स्वरोके अतरालको अधस्वस्से आगे बढ़ाव तो स्पष्ट है कि 
डोलॉकी गिनती बढती जायगी और संगतिकी अनिश्टता कम होती जायगी | 
यह सामान्य अनुभवकी बात है कि पूरे १ खरके अतरालपर अनिश्टता 
अर्धस्वरकी अपेक्षा बहुत कुछ कम हो जाती है। ग्‌ पर डोल सुनाई 
नहीं पड़ता ओर अनिश्टता प्राय लुप्त हो जाती है। इससे यह कहा जा 
सकता है कि जब दो ख्रोंका अतराल ग्‌ ( & ) से छोया होता है तो वे 
स्वर परस्पर विवादी होते हैं। यह विवाद अ्रध स्वरके अ्तरालपर सबसे 
अधिक होता है | 


पर यह साधारण आवृत्तिके लिए ही ठीक है। दोनों ख्रोंकी 
आवृत्ति बहुत अधिक होनेपर सम्भव है कि एक शुरु स्वसके अंतरालपर ही 
डोल सुनाई न दं। इसलिए ऐसा न समभना चाहिये कि हर आवृत्तिपर 
एक अधंस्वरका अतराल सबसे अधिक अनिष्ट होता है या गू के अंतरालपर 
अनिष्टता लुप्त हो जाती है। यह बताया गया है कि २४० और २६३ 
के वीच सबसे अधिक विवाद है. जिनका अतराल लगभग अधध॑स्वर है । 
अगर दोनों स्वरोंको दूना करके तार सप्तकर्मे ले जायें तो दोनोंका अतराल 
तो वही अर्ध॑स्वर रहेगा, पर डोलॉकी सख्या अब ४६ प्रति सेकेएड हो 
जायगी । गिनती बढ़ जानेके कारण डोलमें तेज़ी आ जानेसे यह अध- 
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स्वसका अन्तराल श्रब उतना अनिष्ट नहीं जँचेगा । पर इसका यह मतलब 
भी नहीं कि तार सप्तकर्में भी, मध्य सप्तककी तरह ही, २३ डोलपर ही 
सबसे अधिक विवाद प्रक८ होगा । सबसे अ्रधिक विवादके लिए, डोलकी 
संख्या २२ ओर ४६ के बीच कही पड़ेगी | सताराश यह कि जैसे-जैसे दोनों 
स्वरोकी आवृत्ति बढती है वैसे-वैसे सबसे अधिक विवाद पैदा करनेवाला 
अन्तराल तो अध स्वससे छोटा होता जाता है पर डोलॉंकी संख्या बड़ी होती 
जाती है | ठीक इससे उल्टा परिणाम स्वरोंकी आवृत्ति घटनेमे होता है | 

कितनी आवृत्तिपर कितना डोल सबसे अधिक अनिष्ट होता है, इसकी 
जाँचमें अनेक वैज्ञानिकोंने बहुतेरे प्रयोग किये हैं। उनमे-से मेयर और 
स्व्म्फके प्रयोगका परिणाम नीचेकी सारिणीमें दिया जाता है जिससे ऊपरकी 
सारी बाते स्पष्ट हो जायेगी । 








सारिणी ८ 
सबसे अधिक अनिष्ट जिस अतरालपर डोल 
स्व॒रोंकी आवृत्ति 
डोलकी सख्या सुनाई नहीं पड़ते 
६६ १६ प्रति सेकेएड ६ अधे स्वर 
२५६ २३ ता ४ हा 
रैम ४रे 99 न १9) 
१७०७ प्पड 95 53 759 
शक आह 39 १०४ 95 


५७--हेल्महोजके इस निर्णयको मान लेनेपर भी कि दो ख्रोंके 
विवादका कारण उन ख्रोंके सयोगसे उत्पन्न 'डोल” है, स्वर-संवादकी 
समस्या हल नहीं होती । क्‍योंकि कानोंकों सुनाई देनेवाला डोल तो तभी 
पैदा होता है जब दोनों स्वरॉकी आवृत्तियाँ पास-पास होती हैं| इसलिए 
सिफ डोलके आधारपर यह नहीं वतायाजा सकता कि स और न में 
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विवाद क्यो है, जो एक-दूसरेसे बहुत दूर हैं; फिर लगातार आदत्तियोंका 
अन्तर बढ़ाते जानेपर मी संवादके बाद विवाद और विवादके बाद संवाद 
क्‍यों होता है । 

इस समस्याको हेल्महोज़ने एक ओर धारणासे हल किया है | उन्होने 
बतलाया है कि डोल जिस तरह स्वस्के मौलिकोंके सयोगसे पैदा होता है 
उसी तरह उनके उपस्व॒रोंके सयोगसे भी पैदा होता है । इतना ही नहीं ! 
दो ख्रोके परिणामि ( शैषिक और यौगिक ) स्वर ( अनु० ४४ ) भी 
डोलके कारण होते हैं। मतलब यह कि ख्रकी इष्टता या अनिश्तामें 
मौलिक, उपस्वर ओर परिणामि स्वर तीनोका ही सहयोग रहता है । 

इस सिद्धान्तकी दृष्टिसे नीचे स्व॒रोंके सबाद्‌ और विवादका विवरण 
दिया जाता है जिससे यह मालूम होगा कि साधारण अनुभवकी बातोंको यह 
सिद्धान्त पूरी तरह पुष्ट करता है। 

नीचेके विवरणुम स की आवृत्तिको १ मान लिया गया है। आशिकोंका 
क्रमाक गिनतीसे जाना जा सकता है । सभी संवादम स्वरके छु आशिकोका 
ही विचार किया गया है. क्योकि स्वरमे प्राय. छुठ आशिकतक ही प्रबल 
होते हं--ऊँचे आशिक दुवल होते चले जाते हैं | 

श्एसन-नस्स | 





हे ््‌ ड हक धर 
सी-- २ ड ६ 
स॑ का श्ला, ररा, ३शा आशिक स के ररे, ४थे, ६5 आदि आशिकोसे 
पूरी तरह मिल जाते हें; इसलिए डोलको कही सम्भावना नहीं है । 
इन दोनोका शैषिक १ होता है जो स के मौलिकसे पूरी तरह मिल 
जाता है। 
इसलिए स-स का संवाद झ्रादश है | स, सं में से किसी एक़को थोड़ा 
भी चढ़ाने-उतारनेसे डोल पैदा हो जायेंगे । इसलिए स-सं का मिलान बड़ा 
द्दी हा होना चाहिये; ओर यह डोलको दूर करके आसानीसे किया जा 
सकता है । 


| 
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२--स--प | 
स---१ २ ३ है फू ६्‌ 
प-- $ ३ दे ६ 
मेल डोल मेल 


इश्ता--प का ररा, ४था, आशिक स के ३२, ६5से मिलता है । 

अनिश्रता--प ३ और स ४ में डोल होता है । 

शैषिक--३, स के एक सप्तक नीचे ( स्‌ ) है । 

इसमें अनिष्टता बहुत ही अ्रल्प है क्योंकि एक तो ४था आशिक दुवंल 
होता है | दूसरे इससे पहलेका ३ रा प्रवह्ल आशिक प २ से मिलकर ४यथे 
आशिकका प्रभाव कम' कर देता है। तीसरे, स ४ प ३ का अतराल 
£ गुरु ख्र है जो ख़ास तौरसे ऊँची आवृत्तिपर उतना अनिष्ट नहीं होता। 
फिर शैषिक मौलिकको पुष्ट करता है । ।' 

इसीलिए स-स संवादके बाद स-प संवादका ही स्थान है | 


३--स---म | 
स--१ र्‌ रे है. प्र ६ 
मन- ई डे ४ लि. चुन 
डोल मेल डोल डोल 
इष्टता+-- स ४ और म ३ का मेल। 


अनिश्ता--( १) स ३े-म २ ( अतराल &£ ) 
(२) स 9-म ४ ( अंतराल ई७ ) 
(३) स ६-म ५ ( अंतराल -४* ) 
शैषिक -- डै। 
इसमें मेल तो ४-३ आशिकोंमे है जो ऊँचे ओर दुर्बवल्न हैं पर डोल 
३-२ में है जो नीचे ओर प्रबल हैं। इसका शैषिक भी स को पुष्ट नहीं 
करता; वह म का अतिमद्र है । 
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इसलिए स-म सवाद स-प की अपेक्षा बहुत ही ढुबल'है४: /इसमे- 
निश्ताका अश बहुत अधिक होनेसे ही इस बातकी बहुत दिनोंतिके-बहुआ 
रही कि म को इष्ट स्वर मानना चाहिये या अनिष्ट । अन्त यह इृष्ट हा 
माना जाने लगा, ख़ास तौरसे इसलिए कि यह प का उल्टा है। जैसे, 
मु स्‌ प्‌ 
कलम 3 राज जम 


+ 3 
चल 
अथीत्‌ स से $ ऊपर प और म होता है| 
४--स---ध | 
अं र्‌ र्‌ है 3 द्‌ 
७5 भू गज 
डो, मे डो, 


इष्ठता--स ५ और ध ३ का मेल | 
अनिष्टता-- १) स ३--ध २ ( अतराल + 
(३२) स ६---ध ४ ( अतराल -ए?- ) 

2 

शेष्िक--ह 

इसमे भी मेल तो ऊँचे आशिकोंमें है ओर डोल नीचे में | फिर 
इसका शैषिक दो में से किसी भी स्वरको पुष्ट नहीं करता | वह एक नया 
खरम्‌ है। 


पएू--स--ग | 
डो. से, डो, 
/>च (जन (जल 
स--१ र्‌ डे है हब घर 
ग- है है की भ नह 


इष्टता--स ५ ओर ग ४ का मेल | 


अनिश्ता--( १) स ४--ग ३ (३६) (२) स ६--ग ५ (३$) 
शैषिक्र-३ | 
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स-ग॒सवाद प्राय स-ध संवाद जैसा ही है। इसके अ्रनिष्ठ 
डोलके आशिक स-ध के अनिष्ट डोलके आशिकोंसे ऊँचे हैं; पर सूध 
के डोलका अन्तराल एक लघु स्वर ओर स-ग के डोलका अन्तराल एक 
अधस्वर है । इसलिए एक कारणसे अनिश्ता घटती है तो दूसरे कारणसे 
बढती है। इसका शैषिक स को पुष्ट करता है. पर अतिमंद्र (३) होनेसे 

दुबल है। , 

६--स--ग्‌ | 
स---१ २्‌ डे ४ 
गू- ४ पे ऋ# च््दे 
जी 

डो 

इश्ता--स ६-नमू ५ का मेल 
अनिश्ता--(१) से ४--यू ३ ( अन्तराल -६ ) 
(२) स ४-ग्‌ ४ ( अन्तराल हेड ) 


पा 


शैषिक--द । 
७--- सननन्व्‌ ॥ 
स--१ २ है" कु, चर * हे 
घू-- ई ्ि ्न्च्दे च्् 
डा जा ्च्् >ज्॑ 


इष्टता--स ८-- ध्‌ ५। 
अनिषश्ता--(१)स रे-घू २ (२)स #--ध्‌ हे 
(३) स ६--थ्‌ ४ | 
शैषिक--4 । हा 
इन दोनों ही संवादोंम अनिष्ठताका अंश बढ गया है ओर इश्ता 
ऊँचे आशिकॉपर चली गई है। यहाँ तक कि स-धू सवाद एव 
आशिकपर निर्भर है जो प्राय स्व॒स्सें नहीं पाया जाता । इनके शैषिक भी 


किसी स्वरको पुष्ठ नहीं करते | 
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( छी ) सेज+त्ण | 
स--१६ २ डर है. है ६ ७ पर ६ 
सूतता हि छा हज ६. 
डो डो डो. डो. डो. डो, 


इष्ठता--स ६--न्‌ ४ क्‍ 
अनिष्टा--( १) स २न्‌ १( २) से ४व्‌२(३)स 
५, ६-+न्‌ ३ (४ )स ७, फनन ४ | 


शजेषिक--हँ 

इसकी इश्ता ६ वें आशिकपर निर्मर है जो बहुत ऊँचा हे ओर 
अनिष्टता तो मौलिकके डोलतकसे पैदा होती है। इसका शेंषिक भी 
किसी खवरको पुष्ट नहीं करता । इसलिए स--न्‌ अतराल विवादी है। 
पर विवादियोंमे इसकी अनिश्टता बहुत ही अल्प है क्योंकि नीचेके प्रबल 
आशिकोंमे कही भी अर स्वर या इससे छोटे अतरालका डोल नहीं पैदा 
होता। स--ध मेस ३ ओर घ॒ २ के वीच अर्ध स्वरका डोल होता है 
ओर ३, २ आशिकोंमे प्रत॒लता भी पूरी होती है। इसलिए स--न्‌ 
विवादी होनेपर भी स--घ्‌ से अधिक प्रिय होता है | 


(६ ) स-र | 

स-- ९ श्‌ डे है. है छ्‌ हू 

सटे ह $ हे. ॥ह उ ६ ६8 
डी. डॉ: उंदो डो, डो डो. डो. मे 


इश्ता--स €--र ८। 


अनिश्ता--६ से नीचेके सभी आशिकों मे। 
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शैपिक-- है 

यह वतानेकी आवश्यकता नहीं कि यह रुन्‍न्ग अतराल पूरी तरह 
विवादी है। इसका शैपिक भी स से नीचे चोथे सप्तकमें पड़ता है जिसे 
इसमे स को पुष्ठ करनेकी क्षमता नहीं रहती । 


अब यह दिखातेकी ज़ल्स्त नहीं कि स--र या स--न, स-र से 
भी अधिक विवादी होगा; क्योंकि इसके समी आशिकोमें अ्र्घ स्वर्का डोल 
पैदा होगा, जो स--र के डोलसे अधिक अनिष्ट है । 


ऊपरके विवरणसे यह स्पष्ट हो जाता है कि जिन स्वरोका अंतराल 
छोटी सख्याओंके भिन्नसे प्रकट किया जाता है वे क्‍यों संवादी होते हैं। 
छोटी सख्याओंके अल॒ुपातका मतलब यह है कि उन स्वरोंके नीचेंके 
आशिक आपसमें मिलकर एक हो जाते हैं ओर एक़-दूसरेको पुष्ट करते 
है। जैसे स ० प- ई का मतलत्र हे किस का १ रा ओर पका २रा 
आशिक एक ही आवृत्तिका है इसलिए ये दोनों आशिक एक-दूसरेको 
पुष्ट करते है। 


साराश यह कि दो आशिकोंका मेल तो इृष्ट होता हैं ओर दो 
आशिकोंका डोल अनिष्ट होता है। किन्हीं दो स्वरोंकी संगतिम मेलकी 
मात्रा अधिक हैं या डोलकी, या कौन कितना प्रवल् है, इसी तौलपर 
उस सयतिका संवाद ओर विवाद निर्मर है । 

भ्र८--संवाद ओर विवादका विचार दो स्व॒रोंके आशिकोंसे उत्पन्न 
डोलके आधारपर किया गया है| इससे यह न समझना चाहिये कि 
दो भिनब्भिन्न स्वरोंके आशिकोंमें ही डोल हो सकता है । किसी एक 
स्व॒सके अपने ही आशिकोंमें भी परस्पर वैसा ही डोल होता है जैसा दो 
स्वरोंके आशिकोंम | किसी स्वस्के आशिकोंफी श्रेणीम आशिक जितना 
ऊँचा चढता जाता है, पावके आशिकसे उसका अंतराल उतना ही छोञ 
होता जाता है। जैसे, 
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आधा आरंभ आांआ 9 आज, 
£्‌ २्‌ डे है है ६ ७ ए ६ ६० 
सझसे सझप सन सनग सना गुरु स्वर लघु स्वर 


यहाँ ५, वें और ६ 5 आशिकोंका अंतराल ( गू ) डोलकी सीमापर 
है। इससे आगेके आशिकोंका, अपने अगल-बगलके आशिकोंसे 
अंतराल अनिष्ट डोलकी सीमाके भीतर आता-जाता है। जैसे, ८व और ६ वे 
आंशिकोंका अ्रन्तराल एक गुरु स्वर ओर ६ व और १० वे का अन्तराल 
एक लघु स्वर हो जाता है। इस प्रकार आगे अन्तराल घटता जाता है 
ओर अनिष्ट डोल बढ़ता जाता है। इसलिए, जिस मिश्र नादमें ६ ठे 
आशिकतक ही प्रबल हों वह, डोलके अमावके कारण, कोमल ओर इृष्ट 
होता है, और जिसमें ६ ठे से आगेके आशिक भी प्रबल हों वह, डोलके 
कारण, कठु ओर अनिष्ट होता है । 


ऊँचे आशिकोंमें अगर ७, ६, ११ आदि विषम आशिक न हों, तो 
सम आशिक ८, १०, १२ आदि सिफ नीचेके आंशिकोंको पुष्ठ करंगे। 
इससे नादमें अनिष्ठता न रहेगी | पर यदि विषम आशिक प्रबल हों तो 
नाद बहुत ही अनिष्ट मालूम होगा | 
जिन साजोंके नादमें घातुकी तरह खनक मालूम होती है, था जिन 
मनुष्योंका स्वर कर्णकढ़ मालूम होता है, उनके नाद या खरमें ऊंचे 
आशिक, ख़ास तौर से ६ ठे से ऊपर विषम आशिक, काफी प्रबल होते हैं। 
यंगके नियम ( अनु० ३२ ) का उपयोग करके, अ्रगर किसी तरह बाजेके 
नादसे विषम आशिकोंको दूर कर सक तो वह मधुर हो जायगा। वैसे ही 
अगर मनुष्य बराबर अभ्याससे गलेपर काबू करके विषम आंशिकोंको 
दबा सके तो उसका स्वर भी मधुर हो सकता है | प्यानो, वेला आदि तारके 
बाजोंमें छेड़ेकी जगह तारकी लम्बाईके लगभग सातवे हिस्सेपर रखते 
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हैं। यहाँ ७वं आशिककी ग्रन्थि है, इसलिए. यह आशिक नादसे 
ग़ायव हो जाता है। पर और विषम आशिकोंके ख़यालसे, प्राय- 
छेड़नेकी ऐसी जगह चुनी जाती है जिसमें ७, ६, ११ आदि सभी 
दुरबल हो जायें। 

५६--जब दो स्व॒रोंका संवाद ओर विवाद उनके आशिकोके डोलपर 
निर्भर है तो, स्वभावत यह प्रश्न उठता है कि सरल स्वरोंकी सगतिमे 
जिनमें मौलिकको छोड़ और कोई मी आशिक नहीं होता, इश्ता और 
अनिष्टताका भेद न होना चाहिए | श्रर्थात्‌ २ के सिवा, जिनकी अनिश्ता 
मौलिकके ही डोलके कारण है, ओर सभी स्वर बराबर ही इष्ट होंने 
चाहिए | पर तीत्र सरल ख्वरोंके साथ प्रयोग करनेपर यह पाया जाता 
है कि स--स सवाद स्पष्ट ,होता है ओर स--प सवादकी स्पष्टता इससे 
कुछ दी कम होती है। वैसे ही स--न विवाद भी स्पष्ट होता है । बाक़ी 
स्व॒रोंका सवाद स्पष्ट नहीं होता । 

तीव्र सरल स्वरोंके संवाद-विवादका कारण परिणामि स्वर होता है। 

परिणामिमे भी शैषिक होता है, क्योकि यौगिककी तीज्रता बहुत॑ ही कम 

होती हे | शैषिक भी कई श्रेणियोंके होते हैं। मौलिक-मौलिकसे उत्पन्न 
शैषिक पहली श्रेणीका है | फिर इस शैषिक ओर दोनों अलग-अलग 
मौलिकोसे उत्पन्न दो शैपिक दूसरी श्रेणीके हैं । इसी तरह दूसरी श्रेणीके 
शैपिकों और पहली श्रेणीके शैषिक ओर दोनो मौलिकोंसे उत्पन्न शैषिक 
तीसरी भ्रेणीके हैं। इस रीतिसे इनकी श्रुद्धला आगे भी बढाई जा सकती 
है। पर एक तो पहली श्रेणीका ही शैषिक दुबल होता है, जो काफी 
तीत्र मौलिकोंके साथ ही सुना जा सकता है; उसपर ऊंची श्रेणियोंके 
शैषिकोकी तौत्रता तो ओर भी कम होती चली जाती है | 

ऊपर की सारी बाते उदाहरणसे स्पष्ट हो जायेंगी । 

नीचे स की आवृत्ति २४० मानकर सरल ख्रोका सवाद-विवाद 
दिखाया जाता है -- 


(१) से । 
स स्‍सत 
मौल्िक--+ २४० दऊ०९ 
+ 


मौलिंक-- 


१ ली श्रेणी का शैषिक--. ९४६ 
अब शैषिक और बीच ४. डोल प्रति सेकएंड होंगे। यही 
परिणाम दो में से किसी एक स्वस्को उतारे से भी होगा । 
अथीत्‌, स, से में से भी स्वस्को विंचलिंत कस्नेसे अनिष्ट डोल 
होने लगता है, इसलिए, सना 
(६) उलट | 

सप 

मौलिक-- २४०. ३६० 
सनम आई 

१ ली श्रेणी का शैषिक १२० 

मद्ध स है इसलिए स को पुष्ट करता है। 

प्‌ को ७ आदत्ति चढा देने पर“-- 


का सच्चा संवाद है। 


यह 


सर 
मौलिक-- २४०. रेध४ 
पल 
प्र० शंषिक -- १२५. 
१५१४ २४० 


द्वि० शेषिक-- 
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अब प्रथम शैषिक ओर द्वितीय शेपिकमें १० डोल प्रति सेकएड होता 
है| अर्थात्‌ स या प को थोड़ा विचलित करनेसे अनिष्ट डोल होने लगता 
है | इसलिए स-प सवाद भी सच्चा है । 

(३ ) म-३२० को ५ आवृत्ति चढा देनेपर-- 


मौलिक-- ५ सम 

२४० रेरफप 

प्र० शेषिक--- हल 
प्प्ज 

द्वि$; १५४ | २४० 

तृ० प्धू ७० १७० 


१) 
छ्वितीय ओर तृतीय श्रेणियोंके शैषिकोंमें १५ डोल होगा | तृतीय 
शैषिकके वहुत ही दुर्बल होनेसे म को विचलित करनेपर मी अनिष्टताका 
अनुभव न होगा । इसलिए, सरल स्वरोंका स--म संवाद नहींके बराबर है। 
यही बात दूसरे ख्रोंकी संगतिमें मी निकलेगी जो न तो संवादी 
ओर न विवादी जान पड़ेगी। पर स--न का विचार करनेपर यह साफ 
विवादी सिद्ध होगा। जैसे-- 


(४ )स--न 
स न्‌ 
मौलिक-- २४० ४४० 
ड़ -- 
प्र० शंषिक-- २१० 


यहाँ मौलिक और प्रथम शेषिकके बीच ३० डोल सुन पड़ेगा | यह 
स २४० और र २७० के अनिष्ट डोलके बराबर ही है; इसलिए, स--न 
संगति स--र सगतिके जैसा ही विवादी है । 

इन विवेचनाश्रोंसे यह सिद्ध होता है कि बिना आशिकोंवाले सरल 
नादोंमें सिफ स--सं और स--प सम्बाद होता है और स--स और प के 
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नीचे-कपर, दोनों और, थोड़ी दूरतक अनिश्ता प्रकट होती है | यद बात 
मिश्र नादोंसे मिन्न है. जहाँ स--ग, स--म आदि कितते ही संवाद 
होते हैं । 


६०--ऊररके विचारोंसे यह परिणाम भी निकज़ता है कि संवाद- 
विवाद बहुत कुछ नादकी गुण-जातिपर निर्भर है। मिश्र नाद और रुरत़ 
नादका इस सम्बन्ध्म भेद तो ऊपरके विचारसे स्पष्ट ही है। यदि मिश्र 
नादोंकों ही ले तो भी गुण-भेदसे संवाद विवाद्स भेद पड़ जाता है । 
जैसे, मान लो कि दो ख्रोम-से एकम सम आशिक न हॉ--१,३,५. . .श्रादि 
विषम आशिक ही हों | अ्त्र यदि यह विय््त आशिकोंवाला सर मध्यम हो 
तो स--म संत्रादकी इश्टता बहुत वठ जापगी; कंपोकि स के ३ २े आशिकके 
साथ बहुत द्दी अनिष्ट डोल पैदा करनेवाला म का दूसरा ग्राशिक इस स्वस्मे 
नहीं है (अनु० ५७) | पर यदि इस खरको प बना दें तो स--प संभाद 
दुर्बल हो जायगा; क्योंकि स के ३ रे आशिकके साथ मिलनेवाला प का 
दूसरा आशिक खरसे ग़ायत्र है। इसलिए, ऐसे स्वरगेंके साथ स--म संवाद 
स--प सवादसे अधिक इष्ट होगा। अगर इन्ही दो स्वरॉम-से विपम आशिक 
वालेको सञ्लौोरसम श्राशिकवाले को म बाँधे तो स--म संवाद फिर दु्बल 
हो जायगा क्योंकि स में डोलवाला आशिक ३ तो मौजूद दोगा ओर मेल- 
वाला ४ गायब होगा । इसी तरह सम आशिकोंवाल स्वग्को प बॉधनेसे 
स--प सवाद बहुत ही प्रव्॒न हो जायगा । इस बातो माननेमे सगीतशज्ञ 
प्राय दिचकते हैं क्योंकि यह सामात्व अनुमवक्ती बात नहीं है । पर चैना- 
निकोंने इसे अनेऊफ प्रयोगेसे सिद्ध कर दिया है | 

६१--हस संवाद-विवादके प्रसगमे ही संगीतकी दो भिन्न-मिन्न पद्ध- 
तिय्रोपर कुछ प्रकाश टाज्मना डनित जान पदता है। सगीतके लिए द्योे 
बातोंकी झावश्यद्धा सभो पद्धतिप्रेंम मानी जाती ह--एक तो, एकके-बाद- 
एक स्तरोंड्ा ऐसा अवन्ध टोना चाहिए, जां ससो और भावोंको उद्दीम करके 
चिसको प्रसन्न णरें । दूसरे, एक अच्छे युणवाले सखस्के साथ भी भिन्न- 
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मिन्न नादोंका मेल होना चाहिए जिसमे स्वरका प्रभाव बढे।। जैसे, अगर 
गवैया अकेज्ञा गावे तो उसका गाना हलका जेंचता है ओर अगर गानेके 
साथ-साथ हार्मोनियम, तमूग, सरगी आदि उसके सुरमे मिला हुआ बजे तो 
उस गानेका असर बहुत बढ जाता है | एकके-बाद-एक खरोंके उच्चारणको 
बोलचालकी भाषामें (धुन! कहते हैं जिसका उन्नत और नियमित रूप राग 
है। व्यापक अशथमे स्वरोंके क्रमबद्ध उतार-वढावके लिए पारिभाषिक सक्रम का 
प्रयोग किया डायगा जो अग्मेज़ी 'मेलोडी” का पयौय है। कई खरोंके 
एक ही साथ उच्चारणको 'सगति' कहते हैं | इसके लिए, वूसरा शब्द 'सहति' 
है, जो अधिक उपयुक्त जान पड़ता हे | पर 'सगति', प्राय इसी अर्थमें, 
अधिक प्रतलित है। इसीलिए, आगे सामान्य अर्थमें संगति ओर पारि- 
भाषिक अथमे सहति' का प्रयोग किया जायगा जो अग्नेजी (हार्मोनी' का 
पर्य्याय है | 


भारतीय सगीत-कलाका विकास मुख्यत रागकी दिशामें हुआ है । 
समय की गतिके साथ-साथ रागको अनेक नये-नये नियमोंमे बाँधा गया। 
श्रनेक नये रागों और घुनोंका निमौण हुआ | रागकी अभिव्यक्तिके लिए 
क्रमश प्र पद, ख़याल, ठुमरी आदि अनेक शैलियोंका विकास हुआ । 
इन्हें फूलकी तरह खिलानेके लिए कितने ही गमकोंका उपयोग किया गया | 
पर 'सहति! की ओर भारतीय कला अधिक न बढ सकी। गदबैयोंके साथ 
कुछ वाजे बजते हैं; पर इसे संगति भी नहीं, अनुगति” कहना चाहिए | 
क्योंकि इस सगतिमे चाहे तो साज गवैयेके पीछे-पीछे चलता है या गवैया 
साजके पीछे-पीछे चलता है। जहाँ दो-चार व्यक्ति साथ-साथ गाते हैं 
वहाँ, बहुत ही पुरानी रीतिसे, सुरमें सुर मिला कर, स--स की या स--स की 
रुगति सें--जैसी एक युवक और एक महीन स्वववाले लड़केके स्वरोंकी 
सगति होती है। यदि सच्चे अर्थमें 'सहति! का कुछु आभास मिलता है 
तो तमूरेके नादमे, जहाँ स सप या ससम स्त्रर प्राय साथ-साथ 
बजते हैं। 


हे 
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पाश्चात्य संगीत-जलाका विकास संहति' की दिशासे हुआ है । इस 
संहतिमें एकसे अधिक खरोंका मेल होता है। ये स्वर मिन्न-मिन्न होते हैं। 
जैसे, स, ग और प की संहति । एकसे अधिक ख्रोंके गुब्छेको 'संघातः 
कहते हैं। तमूरेमें चार तारोंके रहते हुए भी केवल दो स्वरोंका संघात है । 
पाश्रात्य पद्धतिमें तीन स्वरोंका संघात होता है जिसे त्िसंघातया केवल 'संधात! 
कहते हैं। एक संघातके सारेस्वर एक साथ ही अलग-अलग बाजोंसे निकलते हैं 
ओर एकमें मिलकर विलक्षण नादकी सूध्टि करते हैं। यह मिश्रनाद इष्ट है, 
या अनिष्ट, मधुर है या कठु, कोमल है या कठोर--ये सारी बातें संघातके 
खरोंपर निर्भर हैं | इस प्रकार जैसे मिनन-भिन्‍न ख्रोंके क्रमसे ओर मिनन्‍न- 
मभिन्‍न गमकोंसे अनेक भावों और रसोंके राग तैयार होते हैं वैसे ही भिन्‍न- 

मिन्‍न स्परोके संघातोंमें भी मिन्‍न-भिन्‍न भावों और रसोको उद्दौत्त करनेकी 

चमता होती है | संक्रम' और 'संहृति” दोनों, संगीतके उद्देश्यकी पूर्ति 
अपने-अपने ढंगसे करते हैं | 

६२--मुख्य संघरात स ग प का होता है जिससे सं भी मिला देते हैं | 
इसे गुरु-संघात कहते हैं। दूसरा सघात स ग्‌ प का होता है जिसे लघु- 
संघ्रात कहते हैं | सघातका आधार अनन्‍्तराल है, निरपेक्षु स्वर नहीं । जैसे, 
शुर-संघातके तीन स्वर चाहे किसी भी नामके हों, चांहे किसी भी तास्ताके 
हो, इनमे पारस्परिक अंतराल स-ग-प के जैसा होना चाहिए, जो (स ५ ग) 
है और (ग ० प) ६ है। अगर म को लंघातका पहला खर माना जाय तो 
गुरुसघातके लिए, दूसरा स्वर घ ( $ ) और तीसरा सं ( २ ) होगा। 
ब््योंकि-..-- 

मे छुल्‍-थ चुन्स २ 
५ मी कक 
हर धर 

गुरू और लघु दोनों संघातोंसे, उलट-पल्व्कर दो-दो संघात और 
बनते हैं जिनके अन्तराल भिन्‍न होते हैं। उल्लग्तेका नियम सीधा है--- 
नीचेके स्वरको एक सप्तक ऊपर चडा दिया जाता है। जैसे--.. 
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( १ ) गुर-संघात-- 


(क) स॒ ग प 
०१ ..२आी॑ 
रे एफ 


(ख) ग प॒ स॒ 


#छ 


एज 
(ग) प॒ स॒ गम 


(ख) और (ग) में पहले सख्वर्को 'स” माननेपर (रख) स गृ धू और 
और (ग) स मं ध हो जायगा | 
( २ ) लघु-संघात +- 
(क) स॒ ग्‌ प 
विज 0 200७ कया 
जे 7?“ 
(ली) पु झा 
-++/-++2 
पल च 
(ग) प स॒ गं| 
आजा आओ 
र््वफ 
(ख), (ग) में पहले स्वस्को 'स! माननेसे--(ख) सग ध॒ (ग)सम 
धघू होता है | 
ऊपर दिये हुए नियमसे अब और सघ्रात नहीं बन सकते | क्योंकि 
गुरुसघात (१) और लघु-सधात (२) के (ग) में अगर प्‌ को एक सप्तक 
ऊपर उठावे तो फिर (क) सघात वन जाता है । 
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० ५ आप 
इस तरह कुल ६ संघात हुए. जसे--- 
(१) गुरुसंघात-क] स गष 
[ख]स गूधू्‌ 
[ग]| सम ध 
(२) लब॒ु-संघात--[क] स गू प॑ सं 
[खि] सग॒धघ स 
गिै]।स म्‌ धू्‌ सं। 
इन दोनों प्रकारके संघातोंके उपयोगका नियम यह है. कि गुरु ग्रामके 
रागोंमें गुरु संघातोंका व्यवहार होता है और लघु भ्ामके रागोमें लघु 
संघातों का। 


वध 4 वध 


ऊपरके सभी संघात इष्य सघात माते जाते हैं, क्योंकि इनके समी 
स्व॒रोंका स से संवाद है और वे आपसमें भी संवादी हैं| इनमें कोई 
गन्तराल ऐसा नहीं है जिसमें अनिषश्ट डोल हो । अ्रगर स म॒ प स॑ संघात 
बनाया जाय तो सभी खरोंका ससे तो संवाद होगा पर म ओर प 
परस्पर विवादी हो जायेंगे | इसलिए ऐसा संधात इष्ट नहीं माना जाता | 


६२--गुरु-संघात ओर लघु-संघरात दोनों ही इष्ट माने जाते हैं। 
(१) क ओर ( २ ) कको देखनेसे पता चलता है कि दोनोंके अन्तराल 
भी एक ही हैं--सिफ क्रममें अन्तर है। फिर भी दोनोंके रूप-गुणमें 
बहुत अन्तर पड़ जाता है | गुरु-संघात खुला हुआ, प्रसन्ष ओर हृढ माना 
जाता है। ल्बु-संघातका प्रभाव करुण, खिन्न ओर विचलित होता है | 
सिफ अनन्‍्तरालके क्रममें श्रन्तर होनेसे दोनोंके गुण॒में इतना अन्तर क्यों हो, 
यह पहले लोगोंकी समझे नहीं आता था। हेल्महोज़ने इस गुत्यीकों 
परिणामि स्वरॉकी धारणासे सुलकाया। इन दोनो संघातोंके अन्तराल- 
एक होते हुए भी दोनोंके शैपिक खरोंमे बहुत अन्तर है। यह नीचेके 
विवरणसे स्पष्ट होगा | 
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“शुरु-संघात -- | 
(क) स ग प स 
१ छह हई£ रे 
शै० डे) र) १, हे) डे, हे) 
या १ 7 डे है 


इसमें १, ३, ३ क्रमश-स, स सु, हैं ,जो स को पुष्य करते हैं 
ओर $ « है जो प को पुष्ठ करता है, कोइ नया स्वर पैदा नहीं होता। 
(ख़) स॒ ग्‌ ध्‌ सं 
१ अर २ 
शै०-- पे हे) १ एफ पड एज 
या छू ८ जे ३ 
इनमें १ स को पुष्ट करता है. £ ग॒ है जोग को पुष्ट करता है 
ह, के पे क्रश ध्‌ धु, ,धु, हैंजो ध्‌ को पुष्ठ करते हैं इनमें कोई 
नया स्वर नहीं है | 
(ग) स॒ मम धर से 


१ रु ु र्‌ 
शै०-.3 $ ९५ व | 
शु, जज) | 9 35 5 
या है, 35 * 


इससे १ स को पुष्ट करता है; 3, डे क्रमश मू, म॒, हैं जो म को 


0०99 0०० 


पयुष्ट करते हैं। इसमें भी कोई नया ख्र नहीं है। अर्थात्‌ गुरु-संघातके 
तीनों ही भेदोंमें शेषिकोंके कारण कोई भी नया स्वर नहीं पैदा होता। 


“२--लघु-संघात -- 
(क) स गू प स 
जे 
१ ५ >> क.. हे 
शै०- 9" 0 2, खत, ् रे 
या णे न है 'ब) रे 
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इनमें १ स और 'ग हैं जो स ओर ग्‌ को पुष्ट करते हैं। 
छू पे शी ध॑ हैँ जो नये स्वर हैं | 


09 ०9 0 0 


(ख) स ग ध 
१ ह मै २ 
शे०--$, जु १, बडे) ड़, ्ै 
या क; ९१; परे) $ऊ। जे) ४ 
इनमें १ और ३ क्रमश स, हो हैं और ज ध, है, जो स और 
धको पुष्ठ करते हैं। ३, ई क्रश मु, मु हैं ओर इ प्‌ है। ये 
दोनों ही नये स्वर हैं। 
(ग)स मम घध्‌ सं 
है जा, ज .- 
५ भ्‌ 
शु०-ई, ४ ९१; पब७  एऊ 
इसमें १ स है, है, है क्रमश मु, म॒ हैं ओर रू घृ, है।येसमघ 


को पुष्ठ करते हैं। पर द/ गू, ओर कं: २. हैं जो नये स्वर हैं | 

अर्थात्‌ लघु-संबातके तीनों ही भेदोमे शेषिकके कारण नये स्वर पैदा 
हो जाते हैं | 

इन नये स्वरोंके कारण ही लव॒ु-सघात गुरु-संघ्रातसे भिन्न हो जाता है 
आओ दोनों संघातोंसे मिन्न-मिन्न मावोका उदय होता है । 


पर बराबर इश्ट संघातोका ही उपयोग होनेसे संगीत अरुचिकर हो 
जाता है। फिर भावों ओर रसोंके भेद अनेक हैं जो सिर्फा इष्ट संघातोंसि 
ही नहीं व्यक्त किये जा सकते। इसलिए अनेक अनिश्ट संघातोंका मी 
व्यवहार होता है जो संघातोम अनिष्ट स्वरोके समावेशसे बनाये जाते हैं। 
पर इनका व्यवहार क्षणिक होता है, जो ठुरत इष्ट संघातमें बदल दिये 
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जाते हैं। यह ठीक वैसा ही है जैसा मारतीय सगीत-कलाके राणोंमें 
विवादी स्वरोंका या रागके अलापम तिरोभाव और आविभाव का प्रयोग! | 
पर 'सहतिः में अनिष्ट संघात और राणगमें विवादी या तिरोमाव-श्रावि- 
भीवका प्रयोग कहाँ, कब ओर कितनी देर्तक होना चाहिए, यह सिद्ध 
कलाकार ही जानते हैं। क्योंकि इनका समुचित प्रयोग न होनेसे संहति 
नष्ट हो जाती है, राग भ्रष्ट हो जाता है ओर रसके बदले रसामात 
पैदा होता है। 

संहति! के मार्गसे पाश्चात्य देशोंमें सामूहिक सगीतका विकास 
हुआ। 'राण! के मार्गसे हिन्दुस्तानमें वैयक्तिक सगीत आगे बढा | पर 
पाश्वात्य सगीतमें जिस प्रगति ओर विकासका उत्साह दीख पड़ता है वह 
भारतीय संगीतमें नहीं | इसका मुख्य कारण यह है कि पाश्चात्य पद्धतिकी 
सहतिः को विज्ञानका आधार है; पर हिन्दुस्तानी पद्धति अभी भी 
सिफ कलापर निर्भर है । यदि भारतीय सगीतज्ञ अपनी पद्धतिके वैज्ञानिक 
आधार ओर सम्भावनाओंको समर्के और पाश्चात्य पद्धतिके सिद्धान्तोंको 
भी निष्पक्ष भावसे जाननेकी चेष्टा कर तो भारतीय संगीतमें नई भावना, 
नई प्रगति आ सकती है| 


| यसन-कल्यानमें “ल!, गौड़ सारंग, छायानट जादियें “न, 
जैरवीमें न! आदिका प्रयोग विवादी रूपमें कभी कभी होता है। 
चैसे ही भैरवके अलछापमें इससे मिलूते-जुलते राग रामकछीका मुह 
दिखाकर भैरवका “'तिरोभाव? करते हैं; पर तुरत ही मैरवका मुँह 
दिखाकर इसका आदधविर्भाव करते हैं । 


१२--ग्रामरचना-विधि 


६३, पिछल्ते परिच्छेदोमें ग्रामका विवरण दिया गया है, और उनके 
खरोंकी इष्य्ता अनिष्यताका विचार भी किया गया है | पर बिन ग्रार्मोका 
प्रसद्ष पीछे आया है उनके अतिरिक्त अनेक ऐसे ग्राम होते हैं जिनका 
खर-प्रबन्ध एक-दूसरेसे भिन्न होता है। देश-देशमें आज भी ऐसे अनेक 
ग्रामोंका प्रचार है जिनके रूप एक-दूसरेसे भिन्‍न हैं। यह रूप-मेद उनकी 
रचना-विधि पर निर्मर है | 


मुख्यत ग्राम-र्वनाकी प्रक्रियाएँ तीन प्रकारकी हैं. जैसे--(१) प्राकृ- 
तिक (२) चक्रिक और (३ ) संक्रमिक | शायद ऐतिहासिक दृष्य्सि यह 
कम उलया होना चाहिए । पर वर्णनकी सुविधाके लिए इसी क्रमका 
अनुसरण किया जायगा | 


६४-- १) प्राकृतिक प्रक्रिया: --इस प्रक्रियाका सिद्धान्त स्वर-संवादके 
असझूसे बताया जा चुका है। यहाँ उसे और भी स्पष्ट किया जाता है | 
इस प्रक्रियाका आधार यह वैज्ञानिक तथ्य है कि प्रत्येक घ्वनिमं मौलिकके 
साथ अनेक उपस्वर होते हैं जो सद्भीतोपयोगी ध्वनियोंगें मौलिकके आव- 
तक हैं ( अनु, २६ )| सद्भीतका ग्राम किसी एक ध्वनिके इन आवत्त क 
उपखरोंसे ही निकलता है | 


सामान्यतः किसी ध्वनिर्मे १४वें १६वें आशिक तक बली होते हैं। 
आगेके आशिक उत्तरोत्तर दु्बल ही होते चले जाते हैं। इसलिए यदि 
३६वें आंशिक तक ही विचार किया जाय तो किसी भी नादके मौलिक 
ओर उपख्रोंका ऋ्रमबद्ध रूप उद्भूत स्वरोंके साथ इस प्रकार होगा -- 
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मोलिक उपस्व॒र 
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इन्हीं उपस्व॒रोंके पारस्परिक अनुपातसे ग्रामके ७ शुद्ध ओर चार विक्ृत 
स्वर निकल आते हैं। ऊपर बताये हुए. स्वरोंको क्रमबद्ध करने पर आम 
का संस्थान ऐसा निकलता है -- 

स॒ र्‌॒ र२ गू्‌ ग॒मपध्‌धन्‌ 
१ बैएफ ८े फएे हु हे हई ई है रछे 

इसमें तीन तरह के अतराल पाये जाते है--एक गुरुस्वर $, दूसरा 
लघुस्वर ५०% ओर तीसरा अधध॑स्वर ३ | 

यह प्राकृतिक ग्राम है जिसका विचार पहले किया जा चुका है 
(अनु. ५४७ )। इसी ग्रामके स्वर मनुष्य और पशु-पक्षियोंके कर्ठसे 
अनायास निकलते हैं क्योंकि इसका आधार प्राकृतिक अभिव्यक्ति है। 
इसीलिए, वैज्ञानिक इस झाम को छुद्ध, प्राम णिक और आदिम मानते हैं। 
इस ग्रामके प्रत्येक स्वर का पड़जसे आवत्तंक सम्बन्ध होता है । 

इस ग्राममें रुओर न का निर्णय अनुमानसे ही किया गाया है; 
क्योकि यदि इतने ऊँचे आवर्त्तक किसी नादसमें मौजूद हों तो वह कठु और 
अनिष्ट हो जायगा | इसलिए, ग्राम को पूरी तरह आवरत्तक रखनेके लिए, 
यदि इन खरोंको निकाल दे तो ग्राममें थोड़ेसे स्वर रह जाते हैं जिनसे 


- 


स 
ऐट ३ 


छा 
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संगीत पूरी तरह सम्पन्न नहीं हो सकता | यह इस प्रक्रियाकी एक बरुटि 
है। इसके अतिरिक्त -बहुतेरे आवत्तंकोंका ग्राम-रचनामें उपयोग ही 
नही होता । सप्तम आशिकका उपयोग सम्मवत भारतीय संगीतमें 
कमी-कमी होता है, पर बहुत ही अल्प | 
६४-- २ ) चक्रिक प्रक्रिया--इस प्रक्रियाका आधार पश्चम-संवाद 
या स-प सवाद है। ससे जैसे प निकलता है वैसे ही प को आधार 
मानकर इसका पश्चम ले तो दूसरे सप्कका र निकलेगा और उसी तरह 
र से ध निकलेगा। इस प्रकार यह श्ृद्धुला आगे बढ़ती जाबगी; जैसे-- 
स॒>प्‌ज->र-+-पधं+->मग -+-+ने-न- 
इस घृड्लामे प्रत्येक खवसका मान निकालनेकी विधि नीचे दी जाती है--- 
प्रत्येक कड्डी चढ़ानेके लिए, पूर्व स्वरके मानकों $ से गुना किया 
जाता है। जब्न स्वर उपरते सप्तकोंमं चला जाय तो उसे एक सप्तक 
उतारनेके लिए २ से, ऐसे ही दो सप्तक उतारनेके लिए. ४ से भाग 
दिया जाता है। जैसे -- 
सश१->प(६)“>र (३) +> थ॑ (८) -> ग॑ (६ह) ->'' 
मध्य सप्तकका रेत > चैन्ट 
हक 


गं' 22 
2, फल है ई ८ हर 


सेवयकी विधिमे एक पश्चम चढानेके दिए पूर्व स्वरके सेव्मानमे 
प्‌ का १७६ से- जोड़ना ओर एक सप्तक उतारनेके लिए ३०१ से- घयना 
होगा। यदि दो सप्तक उतारना हो तो ६०२ घठाना होगा। जैसे... 
स ०->प (१७६ से.) ->रं (३४२) ->घं (५२८) >> गी? (७०४)+> 
मध्य सत्तकका र+२---३०१८५ १ से 
ओर गव्गँ---६०२-१०२ से-। 
इस प्रक्रियामें स से जैसे पद्चमके आरोही चक्रके क्रमसे स्वर निकलते 
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हैं वैसे ही पश्चमके अवरोही चक्रके क्रमसे भी स्वर निकलते हैं | जैसे स से 
एक पश्चम उतरने पर मृ $ ओर मृ से एक पश्चम उतरने पर न्‌ _ हं मिलते 
हैं जिन्हें क्रश एक सप्तक और दो सप्तक ऊपर चढ़ाने पर म हु ओर 
न्‌ ५६ की निष्पत्ति होती है । 


किसी स्वस्से एक पदश्चम चढकर एक सप्तक उतरनेका अर्थ है उस 
स्वस्से एक मध्यम उतरना | उसी प्रकार एक पश्चम उतरकर एक सप्तक 
चढनेका अर्थ है एक मध्यम चढना। एक मध्यम चढने या उतरनेके 
लिए पूर्व स्वरके भिन्नाकर्मे $ से क्रमश गुना या भाग करना होगा और 
सेवटर्मे उस स्वस्मे १२५७ से- जोड़ना या घठाना होगा। इस रीतिसे 
ऊपरकी गणना, संक्षित करके, एक सप्तकतक सीमित रखी जा सकती 
है, जैसे -- 

१--आरोही पद्चम-चक्र-- 

स->पई ->र२ ( ६-ई ) ८“३ ध बेहे-? ग ( बेहे “न उत ) ईड 

३5 हल 

या सेवर्ट में-- 

स० -> प१७६ -> २( १७६-१ २४८ ) ५१ -> ध २२७ > ग 

( २२७-१ २५८ ) १०२ 

२---अवरोही पद्चम-चक्र-- 

सर -> मर्द २ च्‌ “दो रे ग्‌( क-ईर) ईऊे “२ प्‌ “बी 

या सेवर्ट मे-- 

स०-> म १२५-० न्‌ २४०-२ ग्‌ (२५०--१ ७६-) ७४-> ध्‌ १६६ 

पा गणनासे चक्रिक प्रक्रियामें नीचे दिया हुआ ओम 
बनता है -- 


स र ग पृ घ्‌ न सं 

१ टो ह्ुंड ई पेह पेट रे 
इस ग्रामसे शुद्ध म ई का अभाव है। पर इस अभावकी पूत्ति इस 
श्रृद्धलाकों ससे एक पश्चम नीचेसे शुरू करनेपर या एक ख्रस से 
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अवरोही क्रमसे लेनेपर हो जाती है | स से एक पश्चम नीचे म्‌ 3 होगा 
जिसे एक सप्तक ऊपर चढ़ानेपर म ई को निष्पत्ति हो जायगी । अब पूरा 
ग्राम इस प्रकार होगा--- 


स्‌ र्‌ ग॒ म प्‌ घ्‌ न सं 


ए ८१ है. 83 घर २४३ 
१ टं ह्व्ड ञ्ु न वह दंश्ट २ 


९...0ह.....2५-.४-.......७-- ९... 

ठः टं ह्छ्डे ट टः ट डँडे 

इस श्राममें दो ही प्रकारके अन्तराल हैं--एक गुरु स्वर $, दूसरा 
पायथागोरसका 'हेमीयोेन! या लीमा जो अरध्॑स्थसे एक कोमा 
छोग है। 

इस सृछूलाको ओर भी आगे बडाया जा सकता है। जैसे न का 
पश्चम तीत्रम (म' ) और म॑ का पश्चम तीव्र स ( स” ) होगा। इसी 
प्रकार आगे बढ़ाते जानेसे १२ कड़ियोंमें 
चक्र पूरा हो जायगा अर्थात्‌ ग्रामके १२ 
स्वर मिल जायेंगे। इसी बातकों चक्रके 
द्वारा बताया गया है | 


इस चक्रका अधिक सूक्ष्म विचार 
करनेपर पता चलेगा कि यथाथ्में यह 
चक्र वृत्तदी तरह पूरा नहीं होता 
बल्कि सपंकी कुए्डलीकी तरह घूमता 
ही जाता है। यह चक्र पूरा तभी हो आ० २३ 
सकता है जब १३ वाँ स्वर ठीक आरम्भिक स पर आन कर पड़े, जहाँसे 
चक्र आरम्भ हुआ था। पर ऐसा नहीं होता । यह गणितकी सामान्य 
क्रियासे ही विदित हो जायगा | चक्रमें सप्तकोंके अंक ( १, २, ३... ) 
बैठाये हुए. हैं जिनमें पश्चम-संवादी स्वर फैले हुए. हैं। यह प्रत्यक्ष है कि 
इन १४ स्प॒रोंका विस्तार ७ सप्तकोंके बराबर है | सेवटमें स--प का मान 
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१७६ और एक सप्तकका मान ३०१ है। इस चक्रकों पूरा होनेके लिए 
१२३८ प को ७ सं के बराबर होना चाहिए, | पर ऐसा नहीं है । हिसावसे 
इन दोनोंका अतर ५ सेवटके वरावर है। अथौत्‌ १३ वाँ स्वर स पर न 
पड़कर इससे एक कोमा ऊेँचा पड़ता है। इसलिए बृत्त पूरा न होकर 
आगे नया चक्र शुरू होता दे जो सर्पिल होकर घूमता ही जाता है । ऊपर 
निकले हुए अंतरको 'पायथागोरसका कोमा” कहते हैं जो अगर यह 
गणना अधिक शुद्धतासे की जाय तो ५०८८ सेवटके बराबर होगा। 
“#ोमा डायसिस” इससे कुछ छोटा होता है जो गुरु स्वर 3 ओर लघु स्वर 
35 का अन्तर 53 या ५-४ सेवट है। 

ग्रीस देशमें पायथागोरसने इस प्रक्रियाका उपयोग किया था। 
चीन देशके स्वर-आ्रामकी रचना भी इसी प्रक्रियासे हुईं है। कहाँ यह 
चक्र ६० स्घरोंतत ले जाया जाता है और इसलिए वहाँ एक सप्तकर्मे 
६० खबर होते हैं। एक सप्तकमें इन साठ ख्रोंके प्रमाण स्वरूप, 
प्राचीनकालसे ही धातुकी ऐसी नलियाँ बनानेकी प्रथा है जिनका 
मान बड़ा ही सच्चा होता है ओर जो निश्चित तारताकी चनियाँ 
पैदा करती हूँ जिन्हें 'लिउ” कहते हैं। यह चीनी संगीतका अनिवार्य 
आधार है|” 

भारतीय संगीतके इतिहासम दाक्षिणात्य परिडत रामामात्यने और 
उनके अनुयायी सोमनाथने इस प्रक्रियाका उपयोग वीणाके स्वर- 
निर्धारणमें किया है । इस प्रक्रियासे प्राप्त खरोंको ही उन्होंने 'स्वयंभू- 
स्वरा ” कहा है। उन्होंने स-पके साथ-ही-साथ स-म॒ संवाद का भी उपयोग 
किया है जो स-प का ही अवरोही है। 

&६६--(३) संक्रमिक प्रक्रिया--इस पग्रक्रियामें एक सप्तकके विस्तारको 
कृत्रिम स्पसे छोटे-छोटे अन्तरालोंमें बाँद दिया जाता है| पर इस 
विभाजनका एकाक या प्रमाण प्राकृतिक खरोंसे ही प्राप्त होता है। 
चक्रिक प्रक्रिया जैसे स्वरोंकी श्रृद्धला चक्रमें घूमती है वैसे ही सक्रमिक 
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प्रक्रियामें सतकके विस्तारको एक सरल रेखा मानकर उसे टुकड़ोंमें बाँटा 
जाता है | आगेके उदाहरणसे यह प्रक्रिया स्पष्ट हो जायगी | 


म और प, ये दो खबर प्राय. उतने ही प्राकृतिक हैं जितना स--स | 
इसलिए, स्वभावत- म और प, स स के बीच सरलतासे बैठाये जा सकते हैं । 


सश१ मई पद सर 
| | 








| 
५-2 हे वक्त बता -ज 


९्‌ ५ ५ ०५ 
टः दः टः ट 


इन दो स्वरोंका अंतराल भी स से 3 और ३ निश्चित है। इन दो ख्वरोंको 
स-से के बीच बैठानेसे इनके बीचका अंतराल $ निकलता है। अब 
देखा जाता है कि स ओर म तथा प और सं के बीचका अ्रंतराल बहुत 
बड़ा है जिसे छोटे अतरालोंमें बाँयना आवश्यक है| इस क्रियाके लिए 
म-प अंतराल # को ही प्रमाण माना जा सकता है। अत सनम में 
से $ का ठुकड़ा काठ ले जो र होगा और फिर एक हुकड़ा और & का 
कार लें जो ग होगा | इसी प्रकार प-सं अंतराल में से भी धघ और न का 
टुकड़ा काट ले । इस क्रियाके बाद देखेंगे कि ७ खरोंका ग्राम तैयार हो 
जाता है। यह ग्राम वही है जो चक्रिक प्रक्रियासे प्रात्त हुआ था । 

पर इस प्रक्रियाका अधिकार यहाँ तक समाप्त नहीं होता। पूरा ग्राम 
तैयार होनेपर ग और म के बीचका एक नया अंतराल मिल जाता हे 
जिसका उपयोग नये स्वरोंकी उप्तत्तिमें किया जा सकता है। यह अंतराल 
#$$ का है जिसे 'लीमा” कहते हैं। अब किसी खरमे से एक लौमा काट- 
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कर या उसमें एक लीमा जोड़कर उसे कोमल या तीत्र किया जा सकता है। 
यदि एक ख्र अ्रथात्‌ $ में से एक लीमा काठ तो शेव अंतरालका मान 


५९ २४३...२५१८४७ 
टं इईइंत्शवेईटे 


होता है जिसे एपोयोम' कहते हैं। यह अधंस्वर 3५ के लगभग बराबर 
है। अध्धस्वरका मान सेवटम २८ होता है ओर एपोटोम! का २८-६। 
दोनोंका अतर सिफ -६ सेवर्ट है। पर अब यह एक नया अतराल मिल 
गया जिसका उपयोग ख्रोंके उतार-चढ़ावमें किया जा सकता है। जैसे 
मसे लीमाके बदले एक एपोगोम या अध॑स्वर नीचे उतरनेसे अब 
पायथागोरसका गान्धार ( ६३ ) नहीं बल्कि प्रकृत गान्धार (#$ ) 
मिलेगा | प्रक्ृत गान्धार प्राप्त होनेपर लघु स्वर “४४ ओर लघु स्वर ओर 
गुरु स्वरके अतरसे कोमा £ढै आप-से-आप निकल आते हैं। फिर लघु 
स्वर 3६० और अधंस्वर 3५ के अतरसे लघु अधेस्वर हेड की निष्पत्ति 
होती है। सक्रमिक प्रक्रियामें इन सारे अतरालोंका उपयोग ख्रोंके 
उतार-चढ़ावमें किया जाता है। इन्हें एक साथ नीचे दिया जाता है -- 


कोमा £३:-9४ सेवर्ट ( लगभग )। 
अधंस्वर २७.- 

लघु अर्धस्वर डेडैनश्ण ,, 

लीमा शइंडेतररे ,, 

अधेस्वर बैजेनर८ ,, 


अधंस्वर और लघु स्वरकी निष्पत्ति सीधे तरीक्ष से भी होती है । 
क्योंकि यह अनुभव-सिद्ध और नियमित है कि यदि सक्रमके मार्गसे घड़जसे 
ऋषम लेकर गान्धारपर जायें तो चढा गान्धार ६$ मिलेगा और यदि 
सवादके मार्गसे ऋबमका लंघन करके षडजसे एक बार ही गान्धारपर जायें 
तो प्रकृत गान्धार $ मिलेगा | एक वार प्रकृत गान्घार मिल जानेपर लछु 
स्वर ओर अर्ध॑स्वरकी निष्पत्ति अनायास होती है । 


ऊपरके विचारोंसे यह परिणाम निकलता है कि सक्रमिक प्रक्रियाका 


| क्र पु संगी 
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अधिकार-क्षेत्र सतसे अधिक व्यापक ओर साथंक है क्योंकि इसमें प्राकृतिक 
श्रोर चक्रिक प्रक्रियाओंके सभी अंतरालोंका उपयोग होता है। 

६७--आचीन यूनानी पद्धतिमे इसी प्रक्रियासे ग्रामकी रचना होती 
थी। इसमें सारे सत्तकका एक साथ विचार नहीं होता था | एक चत॒ संघात 
(सरगम ) के श्रावेश्की अचल मान बीचके दो स्वरोको विचलित 
करके भिन्न-भिन्न ग्रामोंकी स्चना की जाती थी। एक चतु संघातमे स 
ओर म अ्रचल स्वर हें जो इसके आवेष्टनको अचल बनाये रखते हैं | 
वीचके दो स्वर २ ओर ग चल हैं जो कोई मी स्थान ग्रहण कर सकते हैं 
ओर चतु संघातमें इनकी आ्रपेक्षिक स्थिति ही पर ग्रामका रूप निर्भर है। 
पूर्व च॑तु संघातम स और म ओर उत्तर चतु संघातमे प और स॑ अचल हें 
जो दोनों चतु सघातोके आवेश्टनकों भी अचल रखते हैं। इसीलिए, अरि- 
स्थय्लने इन्हें 'संवादका शरीर” बताया है | 

चतु संघातके विभाजनकी विधिके अनुसार प्राचीन पद्धतिम ग्रामकी तीन 
जातियाँ मानी जाती थी--(१) हिस्वरक ( डाययोनिक ) (२) अर्धस्वरक 
( क्रोमेटिक ) ओर ( ३ ) श्रुतिमूलक ( एनहामोनिक )। 

१--ट्विस्वस्कम स-म॒ के बीचका देश दो गुरू स्वर ओर एक अ्रधस्वर 
या लीमामें वाँठ जाता था । उपयुक्त पायथागोरसका आम इसी जातिका है। 

२--अधंल्वस्कम एक ठुकड़ा कोमल गान्धार $ के वरात्रर होता है, 
जो लगभग तीन अर्ध॑स्वरके बराबर है ओर शेष एक स्वर प्राय. दो अर्ध 
स्वरोंके टुकड़ोम वेंटा होता है । 

३--श्रतिमूलकम एक टुकड़ा प्रकृत गान्धार $ के बरावर होता है 
और शेप अर्धस्व॒र प्राय दो ठुकड़ोंम वेंटा होता है । यह छोटा टुकड़ा एक 
स्व॒स्का चतुर्थाश माना जाता है। इसीलिए इस जातिको श्रुतिमूलक 
पद्दा गया है । 

किसी चतु सघातमे इन ठुकड़ोंका क्‍या क्रम है, इस बातपर एक-एक 
जातिके अनेक भेद हो सकते हैं। 
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इन जातियोंमें मुख्य वात यह है कि हिस्वरकर्में चढा गान्धार ६३ 
अर्धस्वरक्मे कोमल गान्धार $ ओर श्रुतिमूलकमें प्रकृत गान्धार है का 
प्रयोग होता है । इससे यह धारणा भी सिद्ध हो जाती है कि संक्रमसे 
गान्धारपर जानेसे विवादी गान्धार ६३ मिलता और लघनसे गान्धारपर 
जानेमें संवादी गान्धार 3 या कोमल गान्धार & मिलता है। यह स्वाभाविक 
क्रिया है जिसका नियन्त्रण कए्ठ और कानकी रचनासे होता है | 

प्राचीन यूनानी आमकी तरह ही मारतोय, अरबी और फारसी ग्राम 
भी सक्रमिक प्रक्रियासे ही तैयार हुए हैं। आधुनिक भारतीय दाक्षि- 
णात्य शुद्ध ग्राम स्पष्टत अधंस्वर्क जातिका और उत्तरीय आम हिंल्वरक 
जातिका है | श्रुतिमूलक जातिके आ्रमोंका मी प्रयोग भारतीय संगीतमें 
पाया जाता है । । 

अब यहाँ चक्रिक प्रक्रिया और संक्रमिक प्रक्रियाके स्वरोंकी ठुलना की 
जाती है | 

यह बताया जा चुका है कि चक्रिक प्रक्रियामें आरोही क्रमसे १२ 
कड़ियोंमे चक्र प्राय पूरा हो जाता है। उसी तग्ह अवरोही क्रमसे भी चक्रको 
पूरा करनेके लिए. १२ कड़ियोंकी आवश्यकता होगी। अगर वताई हुई 
क्रियासे एक सप्तकमें ही गणना की जाय तो आरोही और अवरोही चअक्रोमे 
नीचे दिये हुए स्वर निकलेगे -- 

१--आरोही चक्र ( सेवर्ट में ) 

स०->प १७६-+र२ ४१->ध २९७->ग १०२->न २७८->म१५४३- 
ब्>सा रण->पा २०४-+र ७६-+घा २५०->गा १३०->ना ३०६ 
(स३०१ )। 

२--अवरोही चक्र ( सेवर्ट में )..... 

स०-»म १२४->वच्‌ २४५०-२० गू ७४->घ्‌ १६६-०र२ २३-»प्‌ 
रडपन-रेस र७३-०म ६७->न्‌ ३२२->म्‌ ४६->घ्‌ १७ ६-२ ३२६६ 
( सं ३०१ )। 
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संक्रमिक प्रक्रियामे ५ गुरु खवर (५१ से- ) ओर २ लीमा ( ररई से' ) 
होते हैं। अब लीमाके प्रमाणसे प्रत्येक स्वर्कों उतारनेपर ५ कोमल स्वर 
ओर मिलेंगे; जैसे, र ( ९८ ), ग्‌ ७६, प्‌ १५३, ध्‌ २०४ और न्‌ २५४ । 
मे और सं को एक-एक लीमा उतारनेसे गुरुग और गुरु न ही मिलेंगे 
इसलिए, ये नहीं उतारे जा सकते | इस प्रकार ग्राममे १२ स्वर हुए । यह 
ग्राम सावभीस है । 


पर यदि उतारनेके बदले प्रत्येक स्वरको एक लीमा चढ़ाया जाय तो 
५ नये खर मिलेंगे, जैसे स/ २३, र' ७४, मा १४८, प १६६ और ध 
२५० | ग और न नहीं चढाये जा सकते । इस प्रकार ग्राममें १७ स्वर 
हुए । फारसी ग्राम इसी प्रकार का है। 

यदि प्रकृत गान्धार ($) से निकले हुए लघु स्वर (3६) या ४६ से- के 
पैम्नानेसे प्रत्येक स्वस्को चढावे तो ५ स्वर और निकलेंगे जो शुद्ध गुरु स्वरोंसे 
एक-एक कोमा ( ५से- ) उतरे हुए होंगे; जैसे, स” ( ४६ ), २ ( ६७ ), 
म” ( १७१ ), १/ ( २२२) और ध” (२७३ )। ग-म और न-्से 
अंतरालोंके एक-एक लीमा होनेसे इनमे ग” ओर न” के स्थान नहीं आ 
सकते | इसलिए अब ग्राममें २२ स्वर हुए। प्राचीन हिस्दू ग्राम इसी 
प्रकारका है | 

आगेकी सारिणीसे पता चलेगा कि इन दोनों ही प्रक्रियाश्रोंसे निकले 
हुए स्वर एक ही हैं; केवल चक्रिक ग्राममें दो स्वर अधिक हैं | ये दो 
स्वर भी संक्रमिक आममे आ सकते हैं; पर इन प्रक्रियाओंकी युक्तिसे ही यह 
सिद्ध है कि चक्रिक ग्राममे २४ खरोंका और संक्रमिक आममे २२ ख्रोंका 
होना स्वाभाविक है। यो तो यह मानना ही पड़ेगा कि इन दोनों ही 
प्रक्रियाओं कितने प्रकारके ग्राम हो सकते हैं, इसकी कोई निर्दिष्ट सीमा 
नहीं है । 

नीचेकी सारिणीमें दोनों ही प्रक्रियाओंसे निकले हुए ख्वर, तारता-ऋमसे, 
दिये जाते हैं जिससे तुलनामें सरलता होगी | 


संगीत 
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६प८--साध्षृत-ग्राम --इस प्रकारके एक आ्रामकी चर्चा पहले की 
जा चुकी है जिसमें एक सप्तकमें १२ अर्धस्वर बराबर अंतरालके होते हैं। 
यह मी बताया जा चुका है कि हिन्दुस्तानी संगीत-समाजमें इस प्रकारके 
ग्रामकी उपयोगिता सिफ़ अचल स्वरवाले वाद्योमें संगतिके लिए है । 
यहाँ इस प्रकारके ग्रामो की रचना-विधिपर विचार किया जायंगा | 


प्राचीन कालमें पाश्चात्य देशोंमें उपर्युक्त पायथागोंस्सके ग्रामका 
प्रचार बहुत दिनों तक रहा। उस समय इस ग्रामके हर एक स्वरको 
स्व॒रित या षड़ज मानकर अनेक मूछनाएँ बनाई जाती थीं जिन्हें 'मोड' 
कहा जाता था। इस प्रकार अनेक उपग्राम या 'ठाठ” पैदा हो जाते थे 
जिससे संगीतमें विचित्रता आ जाती थी। आगे चलकर संहति' के 
प्रभावसे सभी मोडोंका लोप होकर केवल गुरुप्राम और लघुग्राम रह 
गये। इससे संगीतकी विचित्रता जाती रही ओर इसमें एकरसता, 
आने लगी जो ससज्ञोंके लिए. असह्य होती है। इस चुटिकों यथा- 
सम्भव दूर करनेके लिए पाश्चात्य संगीतमें एक नई शैलीका प्राहु- 
भीव हुआ । 

इस शेलीके अनुसार ग्रामकों बिना बदले हुए, स्व॒रित बदलते जानेकी 
प्रथा चल पड़ी अर्थात्‌ संगीतकका आरम्म यदि स्वरित स से होता 
है तो बादको विचित्रता लानेके लिए. २, ग आदि अन्य स्वरोंमें किसी 
एक़को स्वरित मान लिया जाता है और उसी गानेको उसी ग्राममें इस 
नये स्वस्तिसे शुरू किया जाता है। इसमें प्रत्येक स्वर समान रूपसे 
ऊपर चढ़ जाता इसे स्वस्ति चालन! या 'मोड्युलेशन! कहते हैं । 
अब यह समझना आसान है कि पायथागोरसके ग्रामके साथ हार्मोनियम 


१, इस झआमका नाम सात”? इसलिए रखा गया है कि 
प्राचीन शास्त्रों में 'साथारणः शब्द दो स्वरोंकी, दो आरार्मोकी या दो 
जातियोंकी संघिके अर्थमें प्रयुक्त हुआ है । इस आसके भी हरएक स्वर 
संघिसे ही बने हैं । 
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या प्यानो जैसे अचल स्व॒रवाले बाजोंमें यह स्वरित-चालन नहीं हो सकता। 
इसके लिए अनेक नये स्वरोंकी पठरियाँ बैठानी होंगी। दूसरी बाघा यह 
आ पड़ी कि संहतिमें इष्ट साघातोंका ही उपयोग होता है जिसमें आवत्तंक 
या प्रकृत ख्वर ही पकाममें आ सकते हैं। विशेष रूपसे गान्धारका इष्ट होना 
आवश्यक है। अ्रर्थात्‌ संहतिमें प्रकृततग ३ का प्रयोग होना चाहिए, 
पाययागोरसके गान्धार ( ६३ ) का नहीं । 

इन्हीं कारणोंसे पायथागोरसके ग्रामका सदियोंतक पाश्चात्य देशो्मे 
साम्राज्य रहते हुए भी संहृति-पूलक सगीतके आविभाव और पटरियोवाले 
बाजोंके आविष्कारके बाद नये कृत्रिम ग्रामकी आवश्यकता पड़ी | 

१--ख्वर-साधृत ग्राम--इस दिशाम पहले प्रयासके फल स्वरूप स्वर 
साधृत ग्राम! की रचना हुईं जिसका अधिकार सदियोंतक बना रहा | इस 
_ रचनाका उद्देश्य था गान्धारकों सवादी बनाना जिससे उपयुक्त दूसरी 
चुटिकी और कुछ अंशॉम पहली त्रुटिकी भी पूर्ति होती थी। इसकी प्रक्रिया 
नीचे दी जाती है -«- 


चक्रिक क्रममें स->प->र२->घध->ग इन चार कड़ियोंम गान्धारकी 
प्राप्ति होती है. जहाँ एक कड़ीका मान स-प के बराबर या १७६ सेवट है। 
इस गान्धारका मान पहले सप्तकमें १०२ सेव है | पर प्रकृत गान्धारका 
मान | या ६६-६ सेवर्ट है। इन दोनोंका अतर ५४०१ सेवर्ट हुआ | 
इसलिए प्रकृत गान्धारकी निष्पत्तिके लिए हर कड़ीको *झ्ले- या लगभग 
१-३ सेवर्ट छोटा करना पड़ेगा । अस्व, पायथागोरसके चक्रकी हर कड़ी 
१७६ के बदले १७४-७ से- होना चाहिए। इस तरह प का मान अब 
१७४-७ से- | अत र का मान १७४-७+१७४-७-३४६-४ से- हुआ | 
इस र को उतारकर पहले सप्तकर्मे लानेपर इसका मान ३४६*४-- 
३२०१-४८-४ से- होता है। इस प्रमाणसे १२ स्वरोंका चक्र पूरा करने- 
पर ओर हर खग्कों पहले सप्तकरम उतारनेपर नीचे दिया हुआ ग्राम 
तैयार होता है -- 
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सारिणीके निरीक्षणसे पता चलता है कि इस आममें गान्धार तो 
प्रकृत ( ३ ) है पर इसके गुरु स्वर और लघु स्वर, इन दोनों अवयवोंको 


शा 
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मिलाकर बराबर हिस्सोंमें बाँद दिया गया है; इसलिए गान्धारके प्रकृत 
होनेपर भी हिस्वरक ग्रामकी तरह स-र ओर र-ग बरावर हो गये हैं। 
इसीसे इसे स्वर-साधृत ग्राम कहा जाता था। यहाँ यह ध्यानमें रखनेकी 
बात है कि यह चक्र भी पहले चक्रकी तरह पूरा नहीं होता और इसलिए 
इस ग्राममें ओर भी स्वर घुसाये जा सकते हैं | 
इस ग्राममें गान्धार तो संवादी मिल जाता है पर स्वरित-वालन कुछ 
ही स्वरोमें सम्भव है | फिर पश्चम बहुत ही विचलित हो जाता है ओर 
प/ ( घ्‌) और ऊपरले सप्तकके गू का अन्तराल $ से अर्थात्‌ पश्चम 
सवादसे बहुत बड़ा हो जाता है। इसे “उल्फइन्व्वंलः कहते 
हैं। किसी भी खरित-चालनमें इस अतरालसे बचना भी 
आवश्यक है । 
२--सम-साधषृत ग्राम--उपयु क्त कृत्रिम आरमकी चुटियोंके कारण 
ही आगे चलकर उसकी जगह सम-साध्ृृत ग्रामका आविष्कार हुआ 
जो अभीतक प्रचारमें है। इस ग्राममें स्वरिति-चालनकी सुविधाके लिए 
गान्धार-सवादके मोहकों त्याग दिया गया। इस ग्रामका पद्चम भी 
अपेक्षाकृत अधिक सच्चा हो गया। अथीौत्‌ पहले ग्राममें गान्धारको 
सच्चा बनानेमें जो विकार एक जगह इकट्ठा हो गया था वह १२ ख्रोंमें 
बट गया। इस ग्रामकी शचनाकी प्रक्रिया आगे दी जाती है -- 
जैसा कि पहले बताया गया है, चक्रिक प्रक्रियामें चक्र वृत्तकी तरह 
पूरा नहीं होता बल्कि सर्पिल होकर घूमता है। अगर बृत्त पूरा हो जाय 
अर्थात्‌ चक्र का १३ वाँ स्वर ठीक स पर पड़े तो यह आसानीसे सममका 
जा सकता है. कि वारह-के-बारह स्वर आपसमें बराबर हो जायेंगे ओर फिर 
कोई भी ख्र स्वरित-चालनमें काम आ सकता है । पर १२ प ७ सप्तकसे 
पर८८ सेवर्ट ज़्यादा है | इसलिए, बृत्तको पूरा बनानेके लिए. यह आवश्यक 
है कि चक्रकी हर कड़ीमें से +६६--४६ या लगभग “9५ से- काट लिया 
जाय। अर्थात्‌ अब चक्रकी हर एक कड़ी १७६-१ के बदले १७५४-५६ 
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होनी चाहिए। इस प्रमाणसे चक्र पूरा फरनेपर १२ अध॑ स्वरोके अंत- 
राल परस्पर बराबर होंगे और इसका मान लगभग २५ से- के होगा। 
इस ग्रामकी सारिणी|( ७ ) पहले दी जा चुकी है ( अनु-9४ )। 

६६---जटिल ग्राम--सम-साधृत ग्राममें स्वसिति-वालनकी समस्या तो 
प्राय हल हो जाती है पर सभी स्वर फिर भी अनिष्ट रहते हैं। इसलिए 
ऐसे ग्रामकी फिर भी आवश्यकता रहती है जिसमें इन दोनों उद्देश्योंकी 
सिद्धि हो जाय | यह तो ऊपरकी विवेचनासे स्पष्ट है कि पश्चम-संवादका 
चक्र पूरा नहीं होता । इस चक्रको पूरा करतेके लिए ही प्रत्येक स्वस्को 
खिसकाना पड़ता है जिससे वह अनिष्ट हो जाता है। अब अगर चक्रकी 
श्रृद्धला इतनी बढ़ाई जाय कि आदि स्वर और अंत-स्वर एक-दूसरेके बहुत 
ही निकट आ जाएँ तो स्वरॉको विचलित करनेकी आवश्यकता प्राय न 
रहें | ओर तब स्वरित-वालनम भी प्रकृत पश्चम मिल सकता है। गणनासे 
यह विदित है कि-- 


जैसे १२ पत्बरम और ७ सप्तकमें लगभग | ( अर्धस्वर ) का अंतर है 
वैसेही ४१ पश्चम और २४. ,, + 
४ ,, ३१ है । 7 
३०६ ,,. १७६ 


श्ण 
टी /्ची हि 


| 
० 


72 १7 47 20 


यह घृदुला इतनी आगे बढ़ाई जा सकती है कि पश्चमका कोई 
आवदर्त्य सत्तकके किसी आवरत्यके ओर भी निकट आ जाय। इससे 
पश्चम तो अधिकाधिक शुद्ध होता चला जायगा, पर यह भी देखना है कि 
पश्बमके अतिरिक्त गान्धार मी किस चक्रमें अधिक शुद्ध पड़ता है । इस 
इष्टिसे विचार करनेपर ५३ स्वाला ग्राम सबसे अधिक उपयुक्त 
सिद्ध होता है। इस प्रकारका प्रस्ताव पहले पहल गेराहुस मर्केटर 
९ ७७:४००४७५७ ॥(9७708600/ ) ने १६ वी सद्यमें किया था [ उन्नीसवीं 
सदीम लण्डनके बोसाकेने और र्ं्रिफील्डके वाइटने अपने लिए ऐसे 
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हार्मोनियम बनवाये थे जिनमें एक सप्तकमें ५३ स्वर थे | पर ये व्यवहारमें 
नहीं आये, केवल कौतूहलकी वस्ठ रह गये। 

७०--जैसे चक्रिक प्रक्रियासे ५३ स्वरोंका “ग्राम बनाया गया है 
वैसे ही दनीलूने सक्रमिक प्रक्रियासे ४३ स्वरोंका ग्राम बनाया है | उनकी 
प्रक्रिया नीचेके चित्रके द्वारा समझाई जाती है । इस चित्रको समभनेके. 
लिए कुछ सकेत पहले बताया जाता है; जैसे -- 


अन्तराल सकेत चढाव उतार 
लीमा २३ से. ल ला लू 

गुरु अर्धस्वर २८ से. ल+ ला लू 

लघु अधस्वर १८ से, ल- ल- ल्‌- 

कोमा -- स्स्क 

इन्हीं सकेतोंके द्वारा ख्रोंके टुकड़ोको बताया जाता है; जैसे -- 

१--गुरू स्व॒र-- 

०] दर ला लक दे ट 
5 3 5 6 30 
। | | | | | सा! 
क॑ कक ल- ल+ लू लूं>- +“+ न्‍ज- # 


धओप>ता ७०४७ ५७०४७-०६५--४/४/+/ ५०७: ४७०७४ ४४७ 
पसे. श्से. प्से- प्रो. रसे. इसे प्से- शसे फसे- 


२--लघु स्वर 


थ लू+ ला लक “न 

न 
हा 2 0 
के. कं - लू लू- -“- +“ + 


जन -जतन>>न जन अ-- ओर आओ ०२ ५२० ७-४ 
प्से.. ४ है. 8, जो पट ८ ४ 
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( ३ ) गुरु अध्धस्थर-- ९ 
० लू लू ल- ल' हेड | | 
मर आर जी लि अकि ; 

[ | | | | 


घन डआ ओर ल्‍क्‍ाअर्ट ० 2 
पं ४ ८ 9 है 

ऊपरकी क्रियासे गुरु खर ६ भागोंमें, लघु स्वर ८ भागों और गुरु 
अधंस्वर ५ भागोमें विभक्त होते हैं। एक सप्तकर्मे ३ गुरू स्वर, २ लघु स्पर 
ओऔर २ अधंस्वर होते हैं इसलिए एक सप्तक कुल ५३ भागोंमें 
विमक्त हुआ | 

इस विभाजन-अ्रक्रियामें ओर चक्रिक विभाजन-प्रक्रियामे कोई विशेष 
अंतर नहीं है। जैसे इसमे एक अशु स्वर एक कोमाके बराबर होता है 
चक्निक प्रक्रियामे भी प्राय वैसा ही होता है। अगर यह आम व्यावहारिक 
हो तो इसमें उपर्युक्त तीनों ही प्रक्रियाओंसे निष्पन्न सारे ग्राम आग जाते 
हैं। पर इस अकारके जदिलि आम केवल कौतूहलकी वस्तु हैं, 
व्यवहार की नहीं । ह 


१३. संगीत 


७१--संगीतकी सशष्टि नादसे होती है । जिस तरह मिट्टी या पत्थरसे 
मूत्ति, रणसे चित्र ओर इंट-पत्थरोंसे महल तैयार होते हैं, उसी तरह नादसे 
संगीत प्रस्फृटित होता है। मिट्टी आदिकी तरह ही नाद सगीतका उपादान 
मात्र है । कोई नाद चाहे जितना भी श्रुति-मधुर हो, अकेला संगीतका रूप 
नहीं ले सकता । ऐसे नादम ही संगीतका रूप देखना वैसा ही है जैसा 
. किसी पत्थरके ढोंकेमे बुद्धकी मूर्ति या रंगोंके ढेरमें रम्मा-मदालसाका चित्र 
देखना | किसी भी कला-कृतिके लिए अच्छे उपादानको ग्रहण करना उचित 
है ओर इस दृष्टिसे संगीतके लिए कर्ण-प्रिय नाद भी आवश्यक है। पर 
कर्ण-ग्रिय नाद स्वयं न तो संगीत है ओर न संगीतके लिए, अनिवार्य है। 
कलाकी सृष्टि उसके उपादानके रीतिमत उपयोग या प्रवन्धसे होती है । यह 
प्रबन्ध कलावानकी कृति है | एक साधारण मनुष्य मीठी आवाज सुनकर ही 
तृप्त हो सकता है; पर सगीतका पारखी यह देखता है कि किसीने अपनी 
मीठी आवाज़का किस रीतिसे उपयोग किया है---मीठी आवाजकी भित्तिपर 
कैसी कारीगरी की है। जैसे अनेक रंगोंके प्रबन्धसे चित्र-कलाकी साष्टि होती है 
वैसे ही मिन्न-भिन्न तारताके अनेक ऊं चे-नीचे नादोंके प्रवन्धसे संगीत-कलाकी 
सष्टि होती है। किसी नादकी प्रिय या अप्रिय वेदना कर्णन्धियतक ही 
सीमित होती है । यह कर्ण-तन्तुओंके स्पन्दनसे उत्तेजित केवल शुद्ध ओर 
परिच्छिन्न मानसिक विकार है | पर संगीतकी उत्पत्ति ऐसी अनेक मानसिक 
अनुभूतियोके क्रम और पारस्परिक सम्बन्धसे होती है। एक आदिम मनुष्यको 
डूबते हुए सूरजका लाल चक्का देखकर हर्ष हो सकता है या खोखले बासकी 
नलीमें हवाके संचारसे निकुली हुईं वनि सुनकर तृप्ति हो सकती है । 
पर न तो चित्रकला केवल लाल रंग है और न रसागीत केवल बाँसकी ध्वनि 
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इस दृष्टिसे संगीत केवल नाद नहीं वरन्‌ भिन्न-मिन्न तारता या स्थानके 
ऊँचे-नीचे स्वरोका क्रम-वद्ध प्रबन्ध है। अर्थात्‌ संगीतके विकासकी पहली 
कड़ी अन्तराल' है ( अ्रनु० ४७ ) | 

७२--डार्विनने अपने मानव-अवतरण!' में अनेक वैज्ञानिकोंके निरीक्षणोके 
आधारपर यह बताया है कि पशु-पत्तियोंकी ध्वनिर्मे भी भिन्न-मिन्न खरोंके 
अन्तराल पाये जाते हैं। ओर प्राय ये अन्तराल ऐसे होते हैं जिनका 
उपयोग मनुष्य-्समाज अपनी संगीत-कलामे आज भी कर रहा है। कुत्ते, 
पालतू होनेके बाद जार या पाँच स्पष्ट ख्रोंमे भुकने लगे हैं ।? घरेलू मुर्ग 
कम-से-कम एक दजन स्पष्ट स्वरोमे बोलते हैं।' रेवरन्ड लौक उडने अमरीकामं 
पाये जानेवाले एक विशेष जातिके चूहेका वर्णन किया है । उन्होंने बताया 
है कि यह चूहा अपने गलेसे अधस्वस्तकका सच्चा अन्तराल निकालता है। 
यह कभी-कभी अपने स्वरका ठीक-ठीक एक अ्रष्य्क नीचे उतारता है | 
उन्होंने इस चूहेके प्राकृतिक संगीतकी स्वर-लिपि भी तैयार की है | बहुतेरे 
पत्षियोंमें, जो गायक-जातिके समसे जाते हैं, गलेसे आवर्त्तक ग्रामके स्वर- 
संघात निकालनेकी क्षमता होती है। 

वाटरहाउसके निरीक्षणसे पता चलता है कि वनमानुस जातिका गिव्बन 
आरोही और अवरोही मूछेनामें अर्धस्वरके सच्चे अन्तरालका प्रयोग करता 
है और इसके निम्नतम और उच्चतम स्वस्से एक अष्य्कका अन्तराल होता है। 
इसकी ध्वनि तीत्र और संगीतमय होती है। ओवेनने भी, जो एक गायक 
था, इस निरीक्षणकी पुष्टि की है। वनमानुस जातिम ओर भी जाति विशेष 
के पशु हैँ जो तीन-तीन स्वर शुद्ध अन्तरालके साथ गाते हैं | 

वैज्ञानिक निरीक्षकोंका यह मत है कि पक्तियोमे संगीतका उपयोग विशेष 
हूपसे निराशा, मय, क्रोध, विजय या केवल आनन्दके भाव प्रकट करनेमे 
होता है । पशुओोमें भी नर विशेषतः मैय्ु नकी ऋत॒म ही गाते हुए पाये 
जते हैं जब उन्हें प्रेम, इन्द्र, ईर्प्यी, क्रीप, विजब आदि भावोंको प्रकट करनेकी 
प्रर्णा होती दै। मनुष्यका कएठ-रज्जु स्त्रिवोके कए-रज्जुकी अपेक्षा लंचाईमे 
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तिगुना होता है। ऐसा समझा जाता है कि विकासके आदिम कालसे 
प्रेम, क्रोध, ईर्ष्यी आदिकी उत्तेजनामे कण्ठके बार-बार व्यवहारसे! नरका 
कण्ठ-रज्जु लंवा हो गया है | जो हो, इतना सिद्ध है कि मिन्न-मित्र भावोंको 
प्रकट करनलेमें पशु-पक्ती भी भिन्न-भिन्न ख्रोंके संक्रमका उपयोग करते हैं ओर 
वहींसे संगीतका आरम्भ होता है । 


७३--इस दृष्ट्सि यह आश्चयंकी बात नहीं कि मानव-जातिके 
विकासके आदिम कालमें भी संगीतका अस्तित्व पाया जाता है। पुरातत्व- 
वेताओंने खोहोंमें पत्थरके ओज़ारो और लुप्त जातिके पशुओंकी हड्डियोंके साथ 
रेनडीयर [प्राचीन जातिके हिसन] की हड्डीसे ओर सींगसे बनी हुईं बाँतुरी 
पाई है | यह बहुत ही पुराने प्रस्तर युगकी वात है। लेओनाड़ ड उल्तेने 
ज़्मीनके नीचेसे एक ११ तारोका वाजा निकाला है जो प्राय- ५००० वर्ष 
पुराना है । इससे स्पष्ट है कि इतने प्राचीन कालमें मी मनुष्य मिन्न-मिन्र 
ख्रोंके संक्रमको जानता था और उससे आनन्द उठाता था | सुमेरी गायकोंका 
४६०० वर्ष पुराना चित्र पाया गया है जिसमें कई तरहके वाजे ओर ढोलक 
दीख पड़ते हैं। मिश्र देशमें प्रायः ४४०० वर्ष पुराना एक चित्र पाया 
गया है जिसमें ७ गवैये हैं। इनमेसे दो तारके वाजे ओर तीन' बाँसुरी 
सरीखे वाजे बजा रहे हैं और दो इन स्वोके बीच तालियां दे रहे हैं। 


तात्पय्य॑ यह कि संगीतका विकास पशु-पक्तियोंसे लेकर मनुष्यतक 
लगातार होता चला आया है; और इसीलिए मानव-संगीतका विकास भी 
मानव-जातिके विकासके साथ-ही-साथ हुआ है। आदिम कालमें, 
पशु-पक्तियोंकी तरह ही, मानवजातिमें भी संगीतकी प्रेरणा प्रेम, ईष्यी, इन्द्, 
विजय आदि भावोंके प्रदर्शनके लिए ही होती थी। मैक्सम्यूलर आदि 
भावातत्वज्ञोंकी धारणा है कि भाषाकी उत्तत्तिके पहले सगीतकी उत्पत्ति हुईं 
है। क्योंकि विकासकी दृश्सि यह स्पष्ट है कि अन्य जीवोंकी भाँति 
मनुष्यकों भी पहले केवल झुद्ध और व्यापक मावोंको व्यक्त करनेकी 
प्रेरणा होती होगी जो केवल स्वर-संघातोंसे किया जाता होगा। पहले 
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मनुष्य एक विशेष स्व॒र-संघातसे प्रेम, दूसरे स्वर-सघातसे ईष्यों और किसी 
तीसरे स्वस्संत्रातसे विजयकी भावनाकी घोषणा करता होगा | श्रागे 
चलकर ज़ब मनुष्यका मस्तिष्क विकसित हुआ तो उसके एक-एक व्यापक 
भावसे विचारोंकी अनेक मिन्न-मिन्न धाराएँ खुल पड़ीं। इसी प्रकार प्रेम 
ईष्यी, इन्द्र, विजय आदि शुद्ध, व्यापक भाव जस्लि होने लगे। यहींसे 
भाषाकी उत्पत्ति हुईं, जब भावमय स्वरसब्रातमे था स्वरके उतार-चढ़ावमें 
स्वस्व्यक्षनमय शब्दों ओर वाक्योंको गैंथकर किसी व्यापक भावकी अनेक 
प्रतिक्रियाओंकी व्यज्षना होने लगी । ञआ्राज भी यह देखा जाता है कि जब 
किसी विचारकों मावसे अनुप्राणित करना होता है या भ्रोताञ्रोके हृदयमें 
विचारोंके द्वार किसी भावकी उत्तेजना पैदा करनेकी आवश्यकता होती है 
तो वक्ता एक खरके बदले स्वरोंके उतार-चढाव या श्रन्तरालसे काम लेता 
है, अर्थात्‌ सार्थक वाक्योमे संगीतका पुट डालता है | साधारण बोलचालमें 
भी वाक्योंका उच्चारण एक तारतापर या एक स्व॒स्मे नहीं होता | विधेयात्मक 
वाक्य अन्तम पडजसे निचले पंश्चमपर, मच्यमके अन्तरालसे गिरता है। 
पश्नसूजक वाक्य अन्तम पश्चमतक ऊपर उठता है। जहाँ किसी शब्द पर 
ज़ोर देना होता है वहाँ वह एक स्वर ऊपर उठता है | 


संगीतका सम्पर्क केवल प्रेम-श्रृद्धार या प्रसन्नताके भावोसे ही नहीं 
है। यह आदिम मनुष्वके सारे भाव, सारी कामनाओ्रोंकी अभिव्वक्तिका 
साधन या। अब भी यह देखा जाता है कि शोक या दु खके समय विशेष 
रुपसे स्थियोंक्रा विलाप स्ीतके रूपसे ही होता है | अ्रफ्रीकावासो हब्शी 
जब उत्तेजित होता है तो उसके मुँहसे वाक्य संयीतमे ही निकलते हैं. 
दूसरा हृब्शी भी उसका जवाब संगीतम ही देता है | धीरे-धीरे सारी मंडली 
एक सुरसे गाते लगती है [! आग्म्मसं मानव-जातिके सारे भावोंका संकेत 
संभीतके द्वाग ही किया जाता था | आगे सलकर जन्र भाषा प्रस्फुटित हुई 
ती संगीतकी उपयोगिता कम हो शई] फिर भी जहाँ समप्नि रूपसे 
आनन्द मा प्रसन्षताके प्रण्ल नावोकों व्यक्त करना था सारे समुदाबको 


१३४ ध्वनि और संगीत 


युद्धके लिए उत्तेजित करना होता था वहाँ संगीतका उपयोग होता था। 
इसी प्रकार आदिम जातियोंम समुदाय-संगीत और आगे चलकर सम्ब 
मानव-समाज मे ग्राम्ग-संगीतका प्रादुर्भाव हुआ | 

७४--गानका आविर्भाव पहले हुआ या वाद्यका, इस विषयम मतभेद 
रहा है। पर प्रमुख तत्त्वज्ञोंका यह मत है कि गानके बाद ही वाद्यका आवि- 
घष्कार हुआ है| जो वाद्यका स्थान गानके पहले रखते हैं उनकी धारणा है कि 
मनुष्य पहले खोखले वाँसम हवाकी गतिसे निकले हुए. ध्वनिसे और धाठुको 
खनकसे आकर्षित हुआ होगा फिर उसके अनुरूप स्वर निकालनेका 
प्रयत्न करके उसने करठ-संगीत या गानका आविष्कार किया होगा | यह 
घारणा तभी ठीक हो सकती हैं जब अन्तराल या स्व॒र-संक्रम नहीं वल्कि 
शुद्ध नादकों ही संगीत मान लिया जाय। जब करठ-संगीतका विकास 
पशु-पक्तियोंसे ही होता आ रहा है तो मानव-जातिमें आकर इस विकास- 
क्रमके टूट जानेका कोई कारण नहीं । इसलिए यह घारणा अधिक विश्वस्त 
मालूम होती है कि मानव-जातिम गानकी प्रवृत्ति विकासके कऋरमसे ही 
मौजूद थी। पीछे जब अनुभवसे मनुष्यने वासकी नलीमे वायुकी गतिसे 
या तारके छेड़नेसे निकली हुईं अनियोंको श्रुति-मधुर पाया तो इन 
उपकरणोका उपयोग करठ-संगीतकी नकल करनलेमें किया | यह मानव-जातिके 
विकासके उस कालमें हुआ जब मनुष्यका मत्तिष्क अपनी सुविधाके लिए 
यन्त्रोंफा आविष्कार करने लगा था | 


७५--जैसे सम्मवत माषाके वाद लिपि और उसके बाद व्याकरण- 
शात्बरका निर्माण हुआ वैसे ही गानके वाद वाद्य और वाद्यके वाद संगीत- 
शात्र लिखा गया। वाद्य-बन्त्रके आविष्कारने संगीतको मूत्तिमान कर दया 
जिससे मनुष्य संगीतका विश्लेषणकर इसकी शरीर-रचनापर विचार कर 
सका। केवल स्मृतिके वलपर विचार-विमश सम्भव नहीं होता। रुठूति 
अन्तरंष्यिकि सामने बहुत छोटे क्षेत्रका ही चित्र रख सकती है । इती- 
लिए लिपिकी भाँति ही वाद्य यन्त्र भी एक नया साधन प्राप्त हुआ चिसते 
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मस्तिपष्कके सामने संगीतका पूर्ण ओर स्थायी रूप खड़ा कर दिया | इसके 
बाद ही व्याकरणुकी तरह संगीत-शास्त्रका निर्माण हुआ जिसने ग्राम्य- 
संगीतको शाज्जीय संगीतमे बदल दिया। प्राचीन-से-प्राचीन संगीत-शाखत्रको 
देखनेसे यही पता चलता है कि उसके प्रणेताने, चाहे पायथागोरस हों या 
भरत, तारके वाद्य-यन्त्रोंके आधारपर ही संगीतके नियम निधीरित किये हैं। 
तात्पर्य यह कि वाद्य-यन्त्रोंके आविष्कारके बाद ही संगीत-शास्त्रका निर्माण 
हुआ है जिससे संगीतके विकासको नई स्फूर्ति मिली है | 


७६--पशु-पक्षियोके क्रिया-कलापमे भी नियम दिखाई पड़ता है ओर 
उनमें भी परिस्थितिके अनुसार निर्णयकी क्षमता पाई जाती है। पक्षियोंके 
घोंसलोंकी देखनेसे मालूम होता है कि उन्होंने काफी समभझदारीसे काम 
लिया है | शरीफ की तरह बना हुआ अवबाबीलका धोंसला देखकर यही 
धारणा होती है जैसे यह किसी शिल्पीकी कृति हो। पर पशु-पत्षियोंमें 
वोध होनेपर भी उन्हें सारी प्रेरणा स्वभाख॒से मिलती है। इसीलिए, उनकी 
कृतियोमिं एक प्रकारकी समानता होती है जो एक ज्ञातिके पशु-पत्तियोंके 
कार्य्य-कलापमे अचक्षुएण रहती है। अर्थात्‌ उनकी ऋृतियोंमें व्यक्तिगत 
विशेषता नहीं रहती वरन्‌ वर्गगत या ज्ञातिगत विशेषता रहती है | मानव- 
जातिमें मस्तिष्कके विकासके कारण स्वभाव बुद्धि के प्रमावसे दुर्बल हो जाता 
है इसलिए, मानव-कृतियोंमें व्यक्तिगत विशेषता ओर विभिन्नता पाई जाती 
है। अत कलाका आरम्म वहाँसे होता है जहाँ मनुष्यकी कृतियोंमें बुद्धिके 
उपयोगसे विभिन्नता आने लगती है| संक्षेपमे यह कहा जा सकता है. 
कि कला मूलत कृत्रिम है, जिसका मुख्य उपकरण बुद्धि है। इसलिए 
यद्यपि संगीतकी आदिम प्रेरणा भाव है फिर भी संगीत-कला माव-ही-भाव 
नहीं है | संगीत बुद्धिकी कारीगरीसे ही कलाके रूपमें खड़ा होता है । बुद्धिका 
उपयोग विवेक और विचारके रूपमे होता है। जीव-सगीत शुद्ध भावमय 
होता है । आदिम मानव-संगीतमे भाव प्रबल होता है, पर बुद्धिके प्रभावसे 
उसमें विभिन्नता ओर व्यक्तित्व आने लगता है । कलाका यहींसे आरंभ 
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होता है। पेर बुद्धि गौण होनेसे यह कलाका आदिम रूप है। जब मानव- 
सस्कृतिके विकारुके साथ-साथ भाव बुद्धिसे अधिकाधिक नियन्त्रित होने 
लगता है तब कलाका सच्चा संस्कृत रूप प्रकट होता है। इस प्रकार यह 
स्पष्ट है कि सगीत-कलाका सच्चा विकास, सभी जातियोंमें, समी देशोर्मे, संगीत- 
शास््रके निर्माणके द्वारा हुआ है | अत शास्त्रीय संगीतकों ही उच्च सगीत- 
कला मानना उचित है | 


जब संगीत-कलाका विकास बुद्धिके द्वारा हुआ तो नि सन्देह, इसके 
गुण-तत्त्व और सौंदरय्य॑को बुद्धिके द्वारा ही अहण किया जा सकता है। ओर 
इस प्रकार संगीत-कलाका लक्ष्य भी क्षुणिक इन्द्रिय-सुख नहीं बल्कि स्थायी 
बौद्धिक आनन्द है | इस उद्देश्यकी पूर्ति लक्ष्य-लक्षण युक्त सगीत-शाख्रके 
अध्ययनसे ही हो सकती है । इतना ही नहीं, किसी भी देश या जातिकी 
या किसी भी युगकी सस्कृति और उसकी वोद्धिक दशाका मूल्य उसके सगीत- 
शासत्रकी विवेचनासे आँका जा सकता है। आज यदि पाश्चात्य देशका 
सगीतज्ञ हिन्दुस्तानी सगीतको पसन्द नहीं करता या एक हिन्दुस्तानीको 
पाश्चात्य सगीतमें कोई रस नहीं मिलता तो इसका यह कारण नहीं कि 
हिन्दुस्तानी सज्लीत या पाश्चात्य सगीत कला की दृष्य्सि हीन है | इसका 
मुख्य कारण यह है कि न तो पाश्चात्य सड्ीतज्ञ हिन्दुस्तानी सज्गजीत पद्धतिसे 
परिचित है ओर न हिन्दुस्तानियोंको पाश्व तय पद्धति का ज्ञान है | 


इसलिए किसी भी संगीतश्प्रणालीका मूल्य उसकी पद्धतिके अध्ययन, 
उसकी परम्परापर विचार ओर उसकी प्रचलित परिपार्टीमें क्रियात्मक रुचिके 
द्वारा ही समझा जा सकता है। प्रत्येक संगीत-पद्धतिका भूत, वत्तेमान 
ओर भविष्य है। इसलिए उसके इतिहास, उसके व्यवहार और उसकी 
सम्भावनाओंपर सहानुभूतिके साथ विचार करके ही उसका महत्व समझा 
जा सकता है। 


१४, प्राचीन स्वस्ग्राम 
[ क ] वैदिक पद्धति 


७७--भारतीय संगीतका आरम्म वैदिक कालसे ही होता है। 
वैदिक स्वर- संक्रमसे ही मरत-ग्रामका विकास माना जाता है (अनु ८२ )। 
भरतकी पद्धतिसे ही कालान्तरमें दाक्षिणात्व ओर उत्तरीय पद्धतियोंका 
जन्म हुआ | 

भरतकी पद्धति और प्राचीन यूनानी पद्धतिके बीच बहुत अंशोमि 
समा पाई जाती है। सम्भव है कि प्राचीन कालमें इन दोनों पद्धतियोंके 
बीच आदान-प्रदान हुआ हो। पर यह इतिहासज्ञोंकी विवेचनाका 
विषय है। मध्यकालमे उत्तरीय संगीत मुसलमानोंके सम्पर्कर्में आया | 
पर मुसलभानी दरबारों ओर ओस्तादोंने भारतीय संस्कारकों नष्ट न होने 
दिया। आदि मुसलमान संगीताचार्य अमीर खझ्ुसरूने यह घोषणा कर 
दी कि वे तुके होकर भी हिन्दुस्तानी हैं ओर इसलिए, उन्हें मिश्र या अरबसे 
कोई प्रेरणा नहीं मिली है। उनकी कला हिन्दुस्तानी ही है |" अमीर 
ख़ुसरूका यह आदर्श आज भी काम कर रहा है। उच्च कोटिके गायक और 
नायक, चाहे हिन्दू हो या मुसलमान, संगीतका अनुशीलन आज भी भार- 
तीय पद्धतिके अनुसार ही करते है । उनका आलाप, तान, सरगम आदि 
ग्राचीन नियमोंके अनुसार ही होता है । मुसलमान प्रन्थकारोंने भी भरत- 
शाज्भ देवकी शैलीपर ही श्रुति, स्वर, प्राम, सूछुता आदिका विचार किया है। 


१, वा छादे एफोॉएछ ता कयाए फिकिक्फ कफ 
3)97« चिणी0ण8ऐ एव्णावे जराएशड७, १० एकंए०४छ0५ 0 
४6 ?एप7७०, 935. 


है| 


१३८ ध्वनि और संगीत 


अस्तु वाह्य सम्पकके होते हुए मी भारतीय सगीतका संस्कार अवाध 
रूपसे भारतीय ही रहा है | भारतीय सगीतकी गति-विधि समझनेके लिए, 
वैदिक कालसे ही इस संस्कारके प्रवाहपर विचार करना आवश्यक है | 

७८--प्राय सभी जातियों और समी देशॉमें यह पाया जाता है कि 
ग्राममें स्वरोंकी संख्या पहले कम थी, जो क्रमश बढते-बढते सात हो गई। 
ग्राम्य संगीत प्राय. सभी देशोंमें पाँच स्वर वाली ओड़व” जातिके या एक 
ही चठु सघातके पाये जाते हैं। पहले अधेस्वरके अन्तरालका उपयोग 
नही होता था--एक स्वर या इससे बड़े अन्तराल ही काममे आते थे | 
चीन, स्काट्लैंड और आयलैंन्डका मुख्य आम्यगीत आज भी ओड़वमे ही 
गायाजाता है जिसकी मूछुेना स रम पथ सं? है। यह आधुनिक हिन्दुस्तानी 
पद्धतिका दुर्गा राग है । 

यूनान ( भ्रीस ) देशके आदि गायक ओर्फियसके वाद्यमें चार ही तार 
थे जो सम प से? में बंधे होते थे । वादको 'पंचम-सवाद? ( अनु&४ ) की 
विधिसे “२” के लिए, एक तार और जोड़ा गया। फिर ट्पेन्डरने, इसी 
न्यायपर, गे ध का समावेश किया और अंतर्में पायथागोरस ने “न 
जोड़कर ग्रामको सम्पूर्ण कर दिया । चीन देशमे भी राजा त्साय्यूने सनातनी 
गायकोके घोर विरोधके बीच चीनी आमको ओ ड्वसे सम्पूर्ण किया | 

हिन्दुस्तामम तो आम्य गीत अधिकत एक ही चठु संघाततक, 
अर्थात्‌ स से म तक सीमित पाये जाते हैं जिनका आरम्भ तार स्थान से 
होता है। इसो तरह ओड़व राग भी प्रचलित हैं | हनुमत्मतके अनुसार 
राग-रागिनियोंके भेदपर ध्यान देनेसे यही धारणा होती है कि रागोंकी 
प्रवृत्ति स्पष्टत ओड़व ।या षाड़वकी ओर है। सम्मव है कि रागोंकी 


स्वना रागिनियोंसे पहले हुईं हो । 
जो हो, यह तो तथ्य-सा ही प्रतीत होता है कि समी जगह आम थोड़े 
स्व॒रोंसे बढ़ता हुआ सम्पूर्ण हुआ है । 


बेदिक गान पहले चार स्व॒रोंतक ही सीमित था। पीछे सामगानके 


ध्वनि और संगीत १३५. 


उत्तर कालमें सात स्वरोंका प्रयोग होने लगा। “ऋग्वेदमें ओड़व या 
घाड़वका प्रसंग नहीं आता है पर आन्िनों गायन्ति! गाथिनों गायन्ति/ 
सामिनो गायन्ति', ये पद मिलते हैं !”” आच्िक संगीत एक स्वस्का, गाथिक 
दो ख्रोंका ओर सामिक तीन स्वरॉका होता था। आच्चिकका उपयोग 
ऋचाके उच्चारणमें, गाथिकका गाथा गानमें ओर सामिकका सामगानमें 
होता था। सामिकके स्वर तार स्थानके गं॑ र॑ सं होते थे । तार गान्धार 
कभी-कभी कर रूपमे मध्यम लेकर चलता था जिससे ख्रोंकी संख्या 
तीनके बदले चार हो गई| इस म॑ ग॑ र॑ से वाले चतु स्वरक गानका 
नाम स्वरान्तर! हुआ | 

७६---यजुबंदने वैदिक स्वरोंकी संज्ञा उदात्त, अनुदात्त ओर स्वरित 
बताई है। उदासका अर्थ ऊँचा और अनुदात्तका नीचा है। स्वरितिका 
तात्पय्य उस स्वस्से है जिसपर उदात्त ओर अनुदात्तका मेल हो और 
जो बार-बार उच्चारित हो | सम्मवत. स्वस्तिसे मतलब आधार स्वरसे है जिसे' 
बोलचालकी माषामें सुर कहते हैं। नारदने अपनी शिक्षाममें इन यजुरव॑दीय 
संज्ञाओंकी लोकिक स्वरोंसे समता बॉघी है। वैदिक संज्ञा सम्भवत एक ही 
चतु संघाततक सीमित थी; पर नारदने निम्न चतु संघात जोड़कर अश्टक 
पूरा कर दिया । यहाँ यह भी बता देना आवश्यक है कि वैदिक गानकी 
मूछेना अवरोही थी जो तार गान्धार या तार मध्यमसे चलती थी। 

नारदके मतानुसार वैदिक ओर लौोकिक स्वर-संशाओ्रोंकी ठुलना नीचे 
दी जाती है -- 

सम गं॑ं.र< स॒ न घर प [म ] 
स्वरित उदात्त अनुदात्त खरित उदात अनुदात्त खवरित [स्वरित] 
इसे आधुनिक आरोही मूछुनामें इस प्रकार प्रकट करेंगे.-- 
पूवीज्ष उत्तराग 


स र ग म प्‌ घ्‌ ने सं 


स्वरित अनुदात्त उदात ख्वस्ति स्वरित अनुद्यात्त उदात्त खरित 
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अपनी शिक्षामें पाणिनिने भी इसी तुलनाकी पुष्टि नीचे दिये हुए 
श्लोकसे की है -- 


“उदात्तो निषादगान्धारों अनुदात्त ऋषसधेवतो। 
स्वरित प्रसभवा ह्यंते पढ्जमध्यसपद्नमाः ॥* 


सामवेंदके कालमें वैदिक गान पूरे सात खरोंमें गाया जाने लगा*। 
स्वरोंकी सामवेंदीय संज्ञा, जो ऊपरकी सज्ञासे मिन्न है, आगे दी जाती है -- 


क्रुष्टप्रथथ हितीय. तृतीय चतुर्थ मद्ध अतिस्वर 
म ग र सं न घ प्‌ 


नारद शिक्षामें घ और न का स्थान उल्लग है । जैसे -- 


यश सामगाना प्रथम: स वेणोसध्यमस्वरः । 
यो छ्वितीयः स गान्धारस्तृतीयस्लुषमः स्मृतश। 
चतुर्थ: पढ़ज इत्याहुः पद्चमों घैवतो भवेत्‌। 
पष्ठो निषादो विज्ञयः सप्तमः पद्चमः स्मृतः ।| 


इस व्यतिक्रमका कोई कारण नहीं जान पड़ता | पर प्राचीन यूनानी 
'पद्धतिमें भी ऐसा व्यतिक्रम पाया जाता है। शायद यह सभी प्राचीन 
पद्धतियोंकी विशेषता हो | 


सायणाचायंका मत नारदके मतसे भिन्न है। उनके हिसावसे स्वरों 
की व्यवस्था इस प्रकार होनी चाहिए -- 


१. चतुःसंघात का चेष्टन षड्ज, मध्यम, पत्चम और तार पड्जसे 
|. 


बैंधा हुआ है | ये स्वर अचल हैं जिन्हें अरिस्टॉट्लने 'संचादका शरीर? 
और यजुव॑दने 'स्वरित्” कहा है । 


२. कहा जाता है कि तुम्बरुने स्वरोंकी संख्या बढ़ाकर, सामगानके 
लिए सात स्वर निर्धारित किये हैं । 


ध्वनिजौर संगीत... 7“ ८: ६ 
क्र. प्रथम द्वितीय. तृतीय चतुर्थ मस्ध अतिस्वर 

न ध प्‌ म ग॒र२॒ स 

उनका वाक्य यह है-- 

“लौकिके ये निषादादय ससस्वरा. प्रसिद्धा' त एवं साम्रि क्रुष्टादयः 
सप्तस्वरा भवन्ति | तद्यथा-यो निषाद स क्रुष्ट , थेवत प्रथम , पद्नमः 
द्वितीय , मध्यमस्तृतीय , गान्धारश्वतुर्थ , ऋषमों मर्र", षंडजोडति- 
स्वाय- इति ॥” 

८०--थहाँ स्वरितके अर्थपर विचार करना आवश्यक है । व्याकरणमें 
स्वरितिकी परिभाषा 'समाहारः स्व॒रितः” दी गई है जिसका अर्थ है-- 
“उदात्त और अनुदात्तका जहाँ एकत्र समाहार या सेल हो वही स्वरित है |? 
इस परिभाषाके अनुसार स्वस्तिका स्थान अनुदात्त ओर उदात्तके बीच होना 
चाहिए किन्तु नारदने उदात्त, अनुदात्त ओर स्वरितकों क्रमश- गान्धार, 
ऋषभ ओर घडज माना है| यहाँ षड़जमें समाहारका भाव नहीं आता। 
इसलिए, उदात्त ओर अनुदात्तके स्थानका र्वरितकी परिभाषाके अनुकूल 
निर्णय करना आवश्यक है । 


यदि बैदिक ख्वरलिपि एक-एक स्वरके अंतरसे 'न्‌ स र स” मानी जाय 
जहाँ न्‌ अ्रनुदात ओर र उदात्त हो, तो स्वरितका समाहारत्ल और बहुत्व 
अथौत्‌ बार-बार उच्चरित होनेका गुण, दोनों सिद्ध हो जाते हैं। इसी 
प्रकार प को खरित मानने पर 'म प ध प समुदाय बनता है | इस स्वर- 


समुदायके साथ-साथ अधस्वस्का गमक भी कभी-कमी लिया जाता है | इस 
हिसाबसे वैदिक स्व॒र-ग्राम ऐसा बनेगा-- 


आ आर का जा छ ड््भ 
हक शा ५ 


 आां आन अ॥ आय व पल बपकंधाच आाअइहर 
अनु० स्‍स्व० उ० गश० अनचु० स्व० उ० ग० 
नू- सना रफी ग्ू म-> प्रा धर्का च्‌ 

१ स्वर १ स्व॒र॒॥ स्वर १ स्वर १ स्वर ह॥औ स्वर 


एक पूरा स्वर साधारणतः & का होता है पर सरसाया पिथप! 
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प्रयोगमें एक श्रुति उतरकर -४5 रह जाता है ( अनचु० १४१ )। अतण्व 
उपर्युक्त आरमका मान सहित ऐसा रूप होगा -- 


न्न््स र गू म प॒ ध न 

थृ णृ 3२ ड ६-१ ॥ पट 

र्ड न्द्- द्झ डु न ञ्ञु न्यू 

की मी पद आम मल, सकल की जल 
ए्‌, 


ट ला. बैक ट ट दा. बे 

यह शुद्ध भरत ग्राम है (अनु० १०१) | वैदिक स्वर ग्रामका यह प्रचन्ध 
यदि ठीक माना जाय तो मरतकी वैदिक परम्परा सिद्ध होती है | सायण 
भी ( अनु० ७६ ) सम्मवत- इसी विचारकों मानते थे; क्योंकि उन्होंने न्‌ 
को क्रुष्ट ( गमक ) और घ को प्रथमकी संज्ञा दी है। वैदिक अब- 
रोही क्रममें इस स्वस्प्रामका भी घेवत ही प्रथम” है ओर न्‌ गमकसे 
आता है। 

८१--कुछ विद्वानोंका मत है कि सामवेदके स्वरोंको ही भरत और 
शाज्ञ देवने अपने घड॒ज आमके शुद्ध स्वर माने हैं। इतना ही नहीं, आज 
भी सामवेद प्राचीन पद्धतिसे ही अथीत्‌ भरतके खरोंमें ही गाया 
जाता है| इस प्रसद्धमं श्रीनिवास आय्यंगारका मत विचारणीय है जो 
उन्होंने गोविन्दक्ृत संग्रहचूड़ामणिकी भूमिकार्में प्रकट किया है। वे 
लिखते हैं --- 

“संगीतके पहले शासत्रकार मरत और उनके वादके शाज््रकार शाज्ञ देव, 
इन दोनोंने सामवेदके स्व॒रोंको ही शुद्ध स्वर माना है। परम्परा प्राप्त 
सामवेद आज भी उसी रूपमें प्रचलित है जिस रूपसें वह आरस्मसे गाया 
जाता था। इस वेदके उच्चारपर व्यानपूर्वक विचार करनेसे पता चलेगा 
कि इसके स्वर ग रस न घ॒ प, जो तार-मध्य व्यापी हैं, और सामवेदियोंकी 
पद्धतिसे जिनका पर्य्यौय प्रथम, द्वितीय, तृतीय, चतुर्थ, मन्ध और अतिस्वर 
है, अवरोही क्रममें हैं। कमी-कभी जब ग का उचारण होता है तो म, 
जो सामवेदियोंका क्रु्ट है, गमकके रूपमे आता है । 


ध्वनि और संगीत श्ड३्‌ 


मध्यस्थानमें लानेपर सात स्वर ये हैं-- 
स॒रग मम प घधनि 
तृतीय द्वितीय प्रथम क्रष्ट अतिस्वर मन्द्र चतुर्थ 
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संगीत-रत्नाकरके प्रणेता शाड्भ देवने संगीतके, मागे ओर देशी, ये दो 
भेद बताये हैं। इनमेंसे मागका ब्रह्मा आदि देवोंने निरूपण किया 
आओर भरत आदितने इसका प्रयोग किया | देश-देशमें जो लोगोंको रचिके 
अनुसार आनन्द देतनेवाला है वह सड़ीत देशी है ( परिं० २ग १ )। 
शाड्भ देवने देशी सद्भीतके नियमोंको ही निर्धारित किया है। इन्हीं 
भेदोंको उन्होंने आगे चलकर गान्धव संगीत” ओर 'गण-सड्भीत' के नामसे 
बताया है | 

रामस्वामीने रामामात्य कृत स्वस्मेल-कलानिधिकी भूमिकामें इस मार्ग 
ओर देशी भेदपर विचार किया है। उनका मत है कि मार्गसक्भीत 
वैदिक सड़ीतका द्योतक है जिसकी सीमा चतु स्वरक स्वरान्तर तक है । 
पंचस्वरक ओड़वसे देशी सद्भीतका आरम्म होता है। सभी शाख्रकारोंने 
सद्जीतकी ओड़व, षाड़व, सम्पूर्ण ये तीन ही जातियाँ मानी हैं | रामामालने 
स्पष्य्त ये भेद देशी सड़ीतमें ही बताये हैं (परि० २ घ १)। रामस्वामीके 
मतानुसार आच्िक?, गाथिक', सामिकः और '“ख्वरान्तर' ये जातियाँ तो 
मार्ग था-वैदिक सद्भीतसें प्रयुक्त होती हैं, ओर ओड़व, षाड़व ओर सम्पूर्ण 
देशी सड्जीतमें* पीछे सामगानसे भी सात खबरोंका प्रयोग होने लगा। 


4. यह मत ठीक नहीं जान पड़ता; क्योंकि शाह्ल देवने मार्गके 
प्रसंगर्मे सरतका भी नास छिया है। शाज्ञ देवने मार्ग और गान्धवेका 
एक ही अथे समान है। पर भरतने अपने सद्जीतको गान्धवे बताया है। 
ऐसा जान पड़ता है कि मार्गसे तए्पर््य उस प्राचीन अ्रप्रचलित सद्यीत- 
पद्तिसे है जिसका अस्तित्व केवछ नियमॉर्मे ही पाया जाता है । जाज 
श्त्नाकश्की पद्धति सी सांस ही मानी जायगी। 


५१४७ ध्वनि भौर संगीत 


पर यह चाहे तो सगीतके विकासक्रममें सन्धिकी दशाका द्योतत़ है 
वैदिक सज्ञीतपर देशी संगीतका प्रभाव है | 

ऊपरके विवरणसे यह स्पष्ट हे कि भाग्तीय संगीतका ज्षेत्र अमर छ 
स्व॒रसे लेकर सात स्वरॉतक बढ़ता गया | इस विकास क्रमका उपम बैक 
संगीतम ही पाया जाता है | इन्हीं वार्तोकी नीचे सारिणीके द्वारा साहा 
रूपमें बताया गया है | 























सारिणी ११ 

न रि लो प्रयोग व्याख्या सरगम 
आर्यिक | १ ॥ ऋचा या मन्तरोचार 

गाथिक | को 
गाथिक २ ५. वैदिक गाथा पाठ 
सामिक ३ | सामगान ग्रस 
स्व॒रान्तर है. हे सर मगरंत 
ओड़व फू | 
पु दर [ लोकिक 
सम्पूर्ण ७ | सर गमप४न 


८२--बैदिक संगीतका विधान ऋग्वेद आम पाया जाता है | 
नारदी,मास्डूकी,याशवल्क्य आदि शिक्षा ग्रस्थोंमें भी वैदिक संगीतके (४8 
ही प्रतिपादन है। पर इन शिक्ता प्रन्थोंमें लौकिक सगीतकी ऐश 
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नियमोंके द्वारा ही वेदिक संगीतकी व्याख्या की गई है। इन शिक्षा-प्रन्थोंकी 
विशेषता यह है कि इनमें स्व॒रके स्थानोका निधौरण जीव-जन्तुओओंके शब्दंसि 
किया गया है। ( परि० २ के ) आगे चलकर मतह्ढ, शाज्भ देव श्रादि 
शाख्त्रकारोंने श्रुति-स्वस्की स्वतंत्र व्याख्या करते हुए, भी इन्हींकी परिपाटीपर 
जीव-जन्तुश्रोके स्व॒रोंका प्रसंग दिया है | 


( ख ) भरत-पढ्ठति 

८३--वों तो महामारत आदि प्राचीन ग्रन्थोर्मे संगीत ओर इसके अनेक 
नियमोंकी चर्चा पाई जाती है पर संगीत-शात्रके आदि आचार्य भरत ही 
माने जाते हैं। इनका लक्ष्य लौकिक सगीत था--शिक्षा-अन्थोंकी तरह 
वैदिक संगीत नहीं | इन्होने संगीतपर कोई स्वतन्त्र अन्य नहीं लिखा है। 
इनका सगीतशाल््र सक्षित रूपस इनके नाव्य-शाज्ञका एक अंग है | 

भरतके मतानुसार पड़ज, ऋषम, गाधार आदि सात स्वर हैं। जिनमें 
२२ भ्रुतियोंका समावेश है । पडज, मध्यम और पश्चमसे चार-चार श्रुतियाँ, 
ऋषम ओर पेवतम तीन-तीन श्रुतियाँ ओर गाधार और निषादमे दो-दो 
श्रुतियाँ हैं। खरकी तरह ही श्रुति भी दो ध्वनियोंका अंतराल है जो स्वरसे 
बहुत छोटा है | इसे अगुस्वर कह सकते हैँ। कई श्रुतियोंके योगसे एक 
स्वर बनता है। भरतकी श्रुतियाका क्या परिमाण है इसपर अभी विचार न 
करके, केवल श्रुतियोकी संख्याके आधारपर भरतका स्व॒स-संस्थान नीचे 
दिया जाता हे--- 


कक आग आ 
बा  अ आ। 3) मी] 


से दे ररेग ४ मे ४ प ३ घरन ४ ४स॑ 


भरतने स्वरोंका पारस्परिक सम्बन्ध चार प्रकारका माना हैः--भादी 
संदादी, अनुवादी श्र,र चिवादी । किसी एक स्वरको यदि वादी मान लिया 
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जाय तो ६ या १३ श्रुतियोंके अतरका स्वर इसका सवादी होगा,, २ या २० 
श्रुतियोंके अन्तरका स्वर विवादी होगा और बाकी सारे स्वर इसके अनुवादी 
होंगे । जैसे, स का म और प संवादी है। वैसे ही र का ध संवादी है, ग 
विवादी है ओर बाक़ी स्वर अनुवादी हैं | यहाँ संवाद दो प्रकारका हुआआ-एक 
पद्म और दूसरा मध्यम-संवाद। पश्चम-संवादका अंतराल १३ श्रुतियोंका और 
मध्यम-संवादका ६ श्रुतियोंका होता है । यह महत्त्वकी बात है कि भरतने 
वादी-संवादीका व्यवहार स्रोंके पारस्परिक सम्बन्धके ही अ्रर्थमे किया है 
(परि० २ ख १) अर्थात्‌ ये स्वरके भेद बताये गये हैं। आधुनिक संगीतमें 
इसका व्यवहार रागोंमें होने लगा है ओर वादी अब उसी अर्थ प्रयुक्त 
होता है जिस अ्थमें प्राचीन संगीतमें “अंश”” का प्रयोग होता था | 

८४--भरतने दो ग्रामों की चर्चा की है जिनमें से एक तो षडज ग्राम 
है जो ऊपर दिया जा चुका है । दूसरा मध्यम ग्राम है जिसका स्वर-संस्थान 
यह है -- 


० ३ ४ & ५्२ श्दू श्८ श्र 
४ 08 मे कक की हो मी 3 हक भी 00, 

र्भ ५ $ रे " + +#+ है) 

स३र२०ग ४ म ३ प ४ घरश्न ४ से 


घड़ड ग्राम और मध्यम आममें भेद इतना ही है कि मध्यम प्राममें 
यश्चम एक श्रुति नीचे खिसका हुआ है । जहाँ पडज्ज ग्राममें म-प अंतराल 
४ श्रुतियोंका और प-घ ई श्रुतियोंका है वहाँ मध्यम ग्राममें म-प ३ श्रुतियोंका 
और प-घ ४ श्रुतियोंका है । 

अर्थात्‌ --.- 

४ पड़ज ग्राम--म ४ प ३ ध | 
मध्यम ग्राम--म ३ प ४ घ | 

मध्यम ग्राममें पश्नमके एक श्रुति विचलित हो घानेसे षड़ज ग्रामका स-प 

संवाद तो टूट जाता है. पर र-प संवाद स्थापित हो जाता है जिनका अंतर 
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श्रब ६ श्रतियोंका है। अथीव्‌ स ओर र दोनोंका मध्यम-संवाद स्थापित 
हो जाता है। ( परि० २ ख २ ) मध्यम ग्रामका आरम्भ षड़जसे नहीं 
मध्यमसे होता है। स्वरॉका नाम बिना बदले हुए म से आरंभ करनेपर 
म-्रामका रूप ऐसा हो जाता है -- 


की 2 की हक हे हे ही के 


४ घरन ४ से ३ र २ग॑ ४ में 
[सै ३र ४ गरशम ४ प ३ धघधरन ४ सं] 


इन दो ग्रामोंके नामकरणके विषयमें स्ट्रेगवेज़ आदि निरथक अ्रममें 
पड़ गये हैं। भरते यह स्पष्ट कर दिया है कि पहले ग्रामका नाम घड़ज- 
आम 'संवादाधिक्य” के कारण पड़ा है, अर्थात्‌ सातों खरोंमें पड॒ज ही ऐसा 
है जिसके म और प, दो संवादी हैं। मध्यम-आममें घडजकी यह विशेषता 
नष्ट हो जाती है। अब, जब मध्यम-आमको मध्यमसे आरम्भ करते हैं तो . 
मध्यम ही ऐसा स्वर रह जाता है जिसके दो संवादी, न ओर सं हैं। 
इसलिए, संवादाधिक्यके सिद्धान्तपर ही इस दूसरे ग्रामकी संज्ञा मध्यम ग्राम 
पड़ी है। तीसरे आ्रामकी संज्ञा गान्धार-आम भी इसी नियमके आधारपर है 
( अनु० ६१ )। 

८४--भस्तकी पद्धतिमे दो ही विक्ृत स्वर हैँ जिन्हें स्वसर-साधारण 
कहते हैं। जत्र गान्धार मध्यमकी दो श्रुतियाँ ले लेता है तब वह “मध्यम- 
साधारण” होता है ओर इस गान्धारको “अंतर गान्धार' कहते हैं। इसी 
प्रकार षधडजकी दो श्रुतियाँ लेकर शुद्ध निषाद 'घड़ज साधारण” होता है 
जिसे 'काकली निषाद! कहते हैं | पर इन अंतर स्वरोंका प्रयोग अल्पमान्नामे 
केवल आरोहीमें होता है ( परि० २ ख ३ )। तात्पय॑ यह कि इन विक्वृत 
स्व॒रोंका भरतकी पद्धतिसें केवल “प्रवेशक स्वर! के रूपमे उपयोग होता है | 
तान जब नीचेके स्वरोंको छोड़कर किसी ठहरावके स्वर॒पर जाता है तो 
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इस स्वरसे दो श्रुति नीचेका स्वर छूकर जाता है। जैसे, सीधे 'प-सं? न 
लेकर 'प....न सं! लिया जाता है । जहाँ बड़े अंतरालका लंघन होता है 
वहाँ यह क्रिया स्वाभाविक है। यहाँ न का ख्वतन्त्र अस्तित्व नहीं है। 
यह प से सं में प्रवेश करनेका एक द्वार मात्र है इसीलिए ऐसे स्वरोंको 
“प्रवेशक स्वर! कहते हैं| यह सदा स्थायी स्वर या स्वरितके साथ आता है। 
प्रवेशक-स्वरके प्रसंगर्मे हेल्महोज़का मत नीचे दिया जाता है-- 


४ *तीज्र निषादका षड़जके साथ एक [विलक्षण सम्बन्ध पैदा हो 
गया है, जो आधुनिक संगीतमें 'प्रवेशक स्वर ( लीडिंगू नोट ) के नामसे 
व्यक्त किया जाता है| तीत्र निषादका तार षडजसे अधस्वरका अंतर है जो 
श्राममें सबसे छोटा अंतराल है | तार षडजसे इस निकट्ताके कारण तीत्र 
“न! का उच्चारण, ग्रामके ऐसे स्वरसे जानेपर भी जिनका तीत्र न से कोई 
सम्बन्ध नहीं, बड़ी सरलता ओर स्पष्टतासे होता है। जैसे, म-न का 
लंघन कठिन है, क्योंकि इन ख्रोंमें कोई सम्बन्ध नहीं-है | पर जब्र गायक 
प-न सं? तान लेता है तो वह 'म-सं” की धारणा बाँघता है जो-छुगमतासे 
सम्पन्न हो सके, पर वह अपने स्वरको पहले इतना नहीं उठाता कि वह 
सं पर पहुँच जाय ओर इस प्रकार रास्तेमे “न! का स्पश करता है । 
इसीलिए यह कद्दा जाता है कि “न! के द्वारा सं में प्रवेश होता है या “न! 
सं का प्रवेशक स्वर है |? “इसलिए सभी आधुनिक मूछनाओंमें--वहाँ 
भी, जहाँ "न! 'का आना उचित नहीं--ठीप (सं) तक पहुँचनेवाले 
आरोही तानोंमे तीत्र “न! को प्रधानता दी गई है।” आधुनिक हिन्दुस्तानी 
संगीतमें भो यह देखा जाता है कि काफी, खम्माज आदि रागोंमें, जहाँ 
कोमल न का प्रयोग होना चाहिए, आरोहीमें तीव्रन आता है। ऐसे 
रागोंमें जिनमें दोनों गान्धार ओर दोनों निषाद हों, नियमित रूपसे 
अवरोहीमें कोमल ओर आरोहीमें तीत्रका प्रयोग होता है। ऐसे रागोंमें 
तत्वत आरोहीमें निषाद ओर गान्धारको वर्ब्य मानना चाहिए, । क्योंकि 
तीघत्र न ओर तीम्र ग॒ का प्रयोग तो स्वभावत प्रवेशक रूपमें होता है । 
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अंतर खरोंके प्रसंगमे भरतके आदेशका यही तात्पर्य है। ऊपरकी 
विवेचनासे भरतके इस नियमका ओरोचित्य भी सिद्ध होता है । 
८६--घ्रडजका प्रवेशक काकली न और मध्यमका प्रवेशक अंतर ग॒ 
इन दो ही विकृृत स्व॒रोंकी कल्पनासे घडज ओर मध्यमका महत्व सिद्ध 
होता है। पडजका महख्॒ तो निर्विवाद है योंकि यह अन्य ६ खरोका 
जनक है। पर भरतने मध्यमकी भी बड़ी महिमा बताई है। उन्होंने इसे 
श्रविलोपी” माना है; इसीलिए, ओड़व और षाड़वमें ओर सभी रूर लुप्त 
हो सकते हैं पर मध्यमका लोप कमी नहीं होता । इसका कारण यह है कि 
भरत सप्तकके माननेवाले थे, जो दो संयुक्त चतु संघातोंसे बनता है । जैसे, 
स॒र गम पचधन 
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पुर्वाग उत्तराग है 
इससे पूर्वांग या प्रथम चतु.संघातके सभी ख्रोंके पंचम-संवादी उत्तरांगमें 
हैं| केवल म का कोई पंचम-संवादी नहीं है जो दोनों चतु संघातोंको 
जोड़ता है। यदि तार षडजको जोड़कर अष्टक बनाया जाय, जैसा कि 
प्रचलित प्रथा है, तो मध्यमका महत्त्व घठ जाता है और पशञ्चमको षडजका 
महत्व मिल जाता है। क्योंकि अब श्रष्टक वियुक्त च॒तु संघातोसे बनता है 
जिसके उत्तरागमें प का वही स्थान है जो पर्वरगरमें स का है। जैसे -- 


सर गम प्‌ ध॒ न सं 
० « ५-२ 
पूर्वाग उत्तरांग 


अब म समेत पूर्वांगके सभी खरोंका उत्तरागमे पंचम संवादी मौजूद है। 
भरत-पद्धतिमें मध्यमका महत्त्व संगीतकी पूर्वावस्थाका द्योतक है । जबतक 
करठ-संगीतको प्रधानता रहती है तबतक मध्यम ही प्रधान रहता है। जब 
बाद्यका अधिकार बउता है तत्र पश्चम सुख्य हो जाता है| क्योंकि कर्ठसे 
म अधिक स्पष्ट, ओर सरलतासे, निकलता है. पर वाद्यमें पश्चम-संवाद 
अधिक स्पष्ट और पूर्ण होता है। 
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८७--विक्वृत स्व॒रॉके अ्भावमें सगीतका क्षेत्र दो ही आमोतक सीमित 
हो जाता है | इसलिए, इस अभावको दूर करनेके लिए भरतने 'मूछुना' की 
व्यवस्था की है | मूछुना किन्हीं सात स्वरोंके क्रमबद्ध उतार-वढावको कहते 
है। एक प्रामके किसी भी स्वस्को आधार मानकर क्रमश सात ख्वर नीचे 
उतरनेसे एक मूछेना बन जाती है | इस प्रकार एक भ्राममें ७ मूछुनाएँ हो 
सकती हैं | इस हिसावसे प-आ्रम और म-ग्राम मिलाकर १४ मूछुनाएँ होती 
हैं। इन मूलछनाओ्रोंमें-से प्रत्येकके तीन-तीन भेद ओर हो सकते हैं। 
जैसे, (१) अतर गाधार या (२) काकली निषाद या (३) अंतर गाधार औः 
काकली निषाद वाली मूछुना । अर्थात्‌ प्रत्येक मूछ॑नाके एक शुद्ध और 
तीन विक्रृत भेद मिलकर ४ भेद हुए। इस प्रकार मूछुनाश्रोंके कुल भेद 
पू६ हुए. | इस प्रकार मूछुनाओंके उपयोगसे एक ग्रामसें अनेक उपग्राम 
निकल पड़े ओर संगीतका क्षेत्र बहुत विस्तृत हो गया। ये मूछ॑नाएँ 
अवरोही क्रमसे बनाई जाती थीं। भरत-कालमें वैदिक पद्धतिका अवरोही 
क्रम ही प्रचलित था | प्राचीन यूनानी आम भी अवरोही क्रममें ही पाये 
जाते हैं। इसलिए, ग्राम-मूछुनाका यह क्रम प्राचीनताका द्योतक है। 


दोनों ग्रामोंकी मूछुनाएँ आरोही क्रममें श्रुति-सख्या ओर नामके साथ 
नीचे दी जाती हैं -- 
प्रड़ज ग्राम-- 
सर्रश्ग४म्प३रे धर३ न ४सं ३र२ २ग॑ ४मं४पंश्घर नं ४सं। 
१-[स]स ३२ २ग४म४प३ धर न४ (सं)---3त्तर मन्द्ा। 
२-म-र| रश्ग ४ म ४ प ३ धघध२ न ४ सं ३ (२)-अमभिरुद्गता। 
३-नग]ग ४म४प३घरन४सं३२२ (गं)-अश्वाक्राता | 
४्््न्म]म ४ प १ ध२न४संशेर २गं ४ (मं)-मत्सरीक्षता । 
पनप|पश्घरन ४सं३र २ग॑ ४ मे ४ (प)-शुद्ध पडजा । 
६-[ध|धर न ४स३१२२ग ७ ४ मं ४प रे (घ)--उत्तरायता | 
७र्ननि]न ४ सं ३९ शग ४ म॑ ४ प॑ ३ घं॑ २ (न)-रजनी | 
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मध्यम ग्राम-- 
मृ३प्ृ४घश्नुछसइ्रश्ग४मश्प४घरन ४ सं ३२ शगं४ मं 
-नमृ]म्‌ ३ पृ४ध्‌ "न ४ स ३२३१ ग ४ (म)--सौवीरी | 
२--[प्‌])प ४ धु२ न ४ स ३२१ ग ४ म ३ (प)--छष्यका | 
ज-धु]धृर न ४ स ३२ शग ४ म ३ ५४ (४)-पौरवी । 
., एन नु ४स३ र शण ४म श१ेप७४ घर (न)-मार्गी । 
पर्स] स ३ रशग४म३प७४ध९२न ४ [सं)-शुद्ध मध्या। 
६--र] र श्ग ४म ३ेप४ घ२ न ४सं ३ (२)--कलोपनता | 
७-नग] ग ४ मइप ७४ घश१न४सं ३२ २ (ग)-हरिणाश्ा | 
प्राचीन यूनानी पद्धतिमें सी इसी तरहकी मूछेनाओंका प्रयोग होता 
था जिन्हें 'भोड” कहते थे । इन मोडोंसे अनेक प्रकारके संक्रम तैयार होते 
थे | जब पाश्चात्य देशोंमें संहतिका प्रचार हुआ तो इन सारे मोडोंका लोप 
हो गया और गुरु ग्राम और लघु ग्राम-ये दो ही मोड रह गये, क्योंकि 
संहतिके लिए ये ही उपयुक्त समझे गये | 
यह निश्चित है कि भरतके ग्रामोमे मूछुनाओंके स्वरोंका न तो स्थान 
बदलता और न संज्ञा ही बदलती है। किसी ग्रामकी ध-मूछेना उस ग्रामके 
चैवतसे ही शरू होती है ( अनु० ६२ ) . ऐसा नहीं कि बैवतकों षड़ज 
मानकर सभी खरोंकी संज्ञा क्रमानुसार बदल दी जाय और इस प्रकार एक 
नया ग्राम बनाकर उसे सदेह मध्य सप्तकर्मे सरका दिया जाय | ऐसा करनेसे 
फिर मूछेनाकी आवश्यकता न रहती--एक ग्राममें विक्ृत स्वरोंके प्रयोगसे 
ही काम चल जाता | दोनों ग्रामोंके प्रयोगसे ओर इनकी प्रत्येक मूछेनाके 
अंतर ग और काकली न के साथ चार-चार भेदोंके विधानसे यह सिद्ध है 
कि मूछुनामें मरतके स्वर अपना स्थान या संज्ञा नहीं छोड़ते. नहीं तो इन 
विक्कत मूछंनाओका कोई अथ न होता । अचल मृछेनाओंका यह विधान 
शाड्भध देवके समय नहीं रहा. इसीसे उन्होंने १२५ विकृृत ख्रोंका प्रसंग 
दिया है ( अनु० ६३ )। 
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भरतकी पद्धतिसे मध्यमकों प्रधानता दी गई है (अनु० ८६)। मूलछेनामें 
भी मध्यमका महत्त्व पाया जाता है। भरतने कहा है---“'मध्यमस्वरेण तु 
वैणेन मुछेना निर्देशों भवति जनाशिव्वाव्‌। * सुछनाप्रयोगसपि स्थान- 
आप्त्यर्थ: । स्थान तु आ्रिविधं *"।” मतडने सम्भवत इसीकी व्याख्या करते 
हुए कहा है--“मध्यसप्तकेन मुछनानि्देशः कार्यों मन्द्रतारसिद्धयर्थम्‌।” 
किन्तु, मध्यम ख्वरंका अथ 'मध्य सप्तक उचित नहीं जान पड़ता। 
भरत-वाक्यका अथ है--“वीणा-वादक मूछुनाका निर्देश मध्यम स्वरसे 
करते हैं, क्योंकि इसका नाश नहीं होता । ** मूछनाका प्रयोजन भी स्थान 
प्राप्ति है| स्थान तीन प्रकारके हैं [ मन, मध्य ओर तार ] |” यहाँ मध्यम 
स्व॒रको अनाशी वतानेसे यह स्पष्ट है कि इसका अर्थ स्वर है, सप्तक 
नहीं | इस दृष्टिसे भरतकी वीणाके स्वरोंके सम्बन्धमें बड़े महत्त्वकी वात 
निकलती हैं | 

भरतकी वीणामें १३ स्वर १३ सुन्द्रियों पर स्थापित हैं। इन ख्रोंके 
साथ खुले तारक। स्वर मिलानेसे १४ ख्र हो जाते हैं, जिनमें सातो 
मूछेनाएँ आ जाती हैं। यह स्वर-संस्थान नीचे दिया जाता है --- 


[मृ]प्‌ घन सरग ५, पृधघन से रगां 
५. की न +-ौी न 
मन्दर मध्य तार 
इस प्रवन्धमें मध्यमका स्थान बीचोबीच है। साथ-ही-साथ इसका 
सम्बन्ध खुले तारके स्व॒र [ म्‌ ] से है इसीलिए, यह “अनाशी” है। फिर 
म से [ मृ ] तक पहली मूछना है इसलिए मध्यमसे मूछनाका आरम्भ 
होता है। मध्यमसे निषादतककी मूछेनाएँ मन्द्र-मध्यव्यापी हैं और 
पड़जसे गान्धारतककी तार-मध्यव्यापी | इस तरह स्थानकी ग्रातति 
होती है। मध्यम ग्रामके लिए ५ को एक श्रुति कोमल करना होगा। 
यदि इसके लिए. एक नई सुँदरी वैठाई जाय तो सुदरियोकी संख्या 
१४ हो जायगी | 
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आधुनिक वाद्योेमें भी यही १४ सँदरियोंवाला प्रबन्ध प्रचलित 
है। इनमें मी मध्यमका स्थान ठीक बीचमें होता है। मध्यम 
ग्राम-प की जगह तीत्र मध्यमकी संदरी रहती है । 2 कल 
जायगा कि मध्यम ग्राम 'प ही मध्यकालम हा क्वीघ्र पके स्पमे 
बदल गया है ( अनु, ६४ )। फिर मद्द्वव्यापीः 
मूछुनाओंकी तरह हिन्दुस्तानी पद्धतिमे मद्दव्यात्री शागों'और तरूयापो 
रागोंका अभी भी प्रचार है। | |! 0“ आक, 


पर 


ऊपरका स्वर-समुदाय चार चत॒ संघातों ( चार ख्वरोंके संघांतें ) से 
बना है। प्राचीन यूनानी स्वर-संस्थान भी ऐसे ही 'चार चतु संघातोंका 
बना होता था ओर वाद्योमं इसीका व्यवहार होता था। वाद्यके 
बीचके तारको प्रधान माना जाता था जिसे 'मेसा! कहते थे । यह 
मेसा मध्यमका परयोय है। इस स्वर-प्रबन्धमे सन्नसे नीचे एक स्वर 
मन्द्र मेसा! [ मु ]और जोड़ दिया जाता था| इसे 'ग्रेट पर्फेक्ट 
सिस्टम! या “बृहत्पूर्ण समुदाय कहा जाता था | 

यह एक नियम है कि “न्यास स्वर! तार स्थानमें कभी न हो | यह 
न्यास स्वर सदा मूलुनाके स्वरसे चार स्वर नीचे होता है ( अनु. ८८ )। 
ऊपरके स्वर-संस्थानमें सबसे ऊँची मूछुना गं की है, इसलिए सबसे ऊँचा 
न्‍्यास-स्वर मध्य स्थान का “न! होगा जो गं-मूछैना का न्यास है। इससे 
भी ऊपरके स्वर-संस्थानकी पुष्टि होती है। 

प८--ऊपर दिये हुए, मूछेनाओंसे जातिकी उत्पत्ति हुईं। भरत- 
पद्धतिम जातिका वही स्थान है जो आधुनिक पद्धतिमें रागका । जैसे 
ठाट्से राग पैदा होता है वैसे ही मूछनासे जाति उत्पन्न होती है। जैसे 
राग का भेद ठाट, संवादी, वादी आदिपर निर्भर है वैसे ही जातिका 
भेद मूछुना, ग्रह, अंश, न्यास आदिपर निर्मर है। 'ग्रह” वह खबर है 
जिससे जाति-गानका आरम्म होता है और “अंश” वह है जो सबसे 
प्रधान है अर्थात्‌ 'जीव स्वर! है। “न्यास! वह स्वर है जिसपर गानकी 


र॒तारत्यापू ५ 


५ 
है, 
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समाप्ति होती है। जैसे एक ठाटमें अनेक राग हो सकते हैं वैसे ही एक 
मूछेनामें अनेक जातियाँ हो सकती हैं । 

जातियोंके कई भेद हैं। जैसे--( १ ) शुरू, ( २) विकृत और 
( ३ ) संसर्गजात । शुद्ध जातियाँ वे हैं जिनका न्यास, अंश, ग्रह एक ही 
स्वर हो और जो सम्पूर्ण हों। नन्‍्यासका स्वर ही जातिकी संज्ञा होती 
है। जब न्यासकों छोड़कर ग्रह, अश आदि बदल जाय या ओड़वता 
या षाड़वता आ जाय तो विकृृत जाति बनती है | पर न्यास कमी विचलित 
नहीं होता। जो जातियाँ दो या अधिक शुद्ध जातियोंके मेलसे बनती 
हूँ उन्हें ससर्गजात जातियाँ कहते हैं। शुद्ध जातियाँ ७ हैं, ससर्गजात 
११ हैं ओर विकृत अनेक हैं । 

प्रतिनिधि रूपमें ७ शुद्ध जातियोंकी सारिणी नीचे दी जाती है--- 
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ऊपरकी सारिणीसे जातियोकी प्रकृति प्रत्यज्ञ हो जाती है। जैसे 
शद्ध घाडजीका न्यास, अंश आदि स है ओर यह सम्पर्ण है। विकृत 
घराडजीमें ग्रगर अंश-विकृति हो तो स की जगह ग म प घ मे-से कोई एक 
अंश होगा. षाड़व विक्ृृति हो तो न का लोप होगा। श्रोड़व भेद इसमें 
नहीं होता | इसी प्रकार शुद्ध आर्षभीका न्यास, अंश र होगा और यह 
सम्पर्ण होगा | विकृतिकी दशाम अंश घ या न होगा. षाड़वम स का लोप 
कोर झोड़बम सन्‍न्प का लोप होगा | 


इन जातियोंपर ध्यान देनेसे कई बातें मालूम होती हैं | एक तो यह कि 
जातियोंम सभी मूछुनाओंका उपयोग नहीं हुआ है | शुद्ध-विक्षत जातियोंमें 
तो पहनी मूलछुनाओंसे काम लिया गया है| संसर्गजात जातियाँ मिलाकर 
१० मूर्छनाश्रोंका प्रयोग हुआ है । स--आमकी दो मूलछेनाएँ, उत्तर मन्द्रा 
( स) और रजनी ( न) और म--आ्रामकी दो मूछुनाएँ, मार्गी ( न ) और 
हष्यका ( प )--ये नहीं पाई जातीं। ( यहाँ यह बता देना डचित है कि 
प्राचीन यूनानी पद्धतिमें भी सभी 'मोड? कामसे नहीं आते थे, विशेपरूपसे 
उत्तर मद आदिकी तरह स का मोड, जो यूरपका आश्चुनिक गुरु ग्राम है 
बहुत दिनोंतक वहिष्कृत रहा | ) दूसरी वात यह है कि पाड़व-विक्ृतिमे 
प्रायः न्यासके नीचेका खर वर्जित है। पशद्चमी ओर नेपादीम मूछेनाको 
समतासे ग ओर प वर्चित हुआ है। पश्चमीमें तो म के अविलोपी होनेसे 
यह वर्जित हो ही नहीं सकता । फिर ओड़व-विक्ृतिसं तो नियमित रूपसे 
पाड़व-चिद्ंघी स्वर ओर उसका पदश्चम संवादी वर्जित हुआ है । इससे 
भरतकी पद्धतिम संवादका महत्व मालूम होता है; और ओड़व-पाइव- 
विकृृति भी नियमबद्ध जान पड़ता है । 

तीसरो वात न्यासके सम्बन्धकी है | जातियोंम न्याउकी प्रधानता तो 
प्रत्यक्ष है; क्योंकि न्यास-स्वरके नामपर ही जातिका नाम चलता है। 
पर न्यासमें और भी गुर हैं। यह पहले बताया जा चुका है स्व॒रोंका एक तो 
अपने निकव्तम पडोसियोसे अन्तरालका पारस्परिऊ सम्बन्ध होता है, दूसरा 
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इनका अलग-अलग एक आधार स्वस्से सम्बन्ध होता है। इस आधार 
स्वरको, जिससे सभी स्वर अलग-अलग नापे जाते हैं, सुर स्वरित या 
अंग्रजीमं 'टोनिक”ः कहते हैं । आधघुनिक-कालमें इस स्वसितिकी 
भावना बड़ी प्रवल्न है | पाश्चात्य संगीतमें संघातके गुण इस “दोनिक! पर ही 
निर्मर हैं| भारतीय संगीतमें गाना या बाजोंके साथ सुर भरनेकी अनिवार्य 
प्रथा है। इससे सभी स्वर शुद्ध निकलते हैं; राग बेसुरा या स्थानश्रष् 
नहीं होने पाता | स्वरितका प्रभाव एक दृष्टान्तसे स्पष्ट हो जायगा | किसी 
बाजेमें यमनके सत्र बाँधकर बजाओ जिसका ख्वरित स हो | अब मद्ध न 
को स्वरित बाँधकर उन्हीं पटरियों या सँद्रियोंसे राग निकालो। दीख 
पड़ेगा कि बात-की-बातमें राग यमनसे मैरवीमें बदल गया। खरोंके 
स्थानमें कोई अंतर नहीं पड़ा फिर भी स्वरित बदलनेसे रागका सारा रंग 
बदल गया | ख्वरितका प्रमाव इतना प्रबल होते हुए भी प्राचीन कालमें 
इसकी भावना दुबंल थी | फिर भी विद्वानोंने वहाँ भी इसका कुछ आमात 
पाया है। जैसे हेल्महोज़ने बताया है कि अरिस्टॉयलने अपने प्रशनोमें 
जो 'मेसा! के गुणकी ओर संकेत किया है वह 'टोनिक! का ही परिचिायक 
है । प्राचीनकालमें चार “आथंटिक स्केल” याआप्त ग्राम? प्रचलित थे जिनकी 
मूछुनाएँ क्रश र, ग, म और प थीं। इन ग्रामोंका यह पुराना नियम 
था कि पहली मूछुनाके गानकी समाप्ति र पर, दूसरीकी ग पर, तीसरीकी 
म॑ पर ओर चौथीकी प पर होनी चाहिए? | हेल्महोज़ कहते हैं-- 
थह ( नियम ) इन ख्रोंको हम लोगोंके ही अर्थमें ग्रेनिक निर्दिष्ट 
कर देता है |” पर प्राचीन भारतीय संगीतके विषयमें हेल्महोज़ने कहा है-- 
“भारतवासियोंमें मी स्वस्तिकी धारणा थी, यद्यपि उनका संगीत भी ऐसा 
ही ( प्राचीन यूनानी संगीतकी तरह ही ) वैयक्तिक एककरण्ठी था ।* वें 
स्वर्तिको अंश” कहते थे ।? हेल्महोजकी धारणाका आधार जोन्सका 


१--पाश्चात्य पण्डितोंका विश्वास है कि स्वरित ( दोनिक ) की 
धारणा बहुकण्ठ-संगीत या संहति-संगीतर्मे ही प्रस्फुटित होती है। 
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विचार है जिन्होंने रागोंमें अंशकी प्रधानताके कारण ही,इसे स्वरित मान लिया 
है। आज भी रागमें वादीका वही महत्त हे जो पहले अंशका था। पर 
वादी खरित नहीं होता | जातियोंके निरीक्षणसे यह स्पष्ट है कि यदि कोई 
स्वर स्वरित हो सकता है तो वह "न्यास ही है। न्यास ही ऐसा है जो 
जातिको संज्ञा देता है। ओर न्यास ही ऐसा है जो सबके विकृृत होनेपर 
भी अचल रहता है । हेल्महोज़ने भी प्राचीन आप्त-आमके प्रसंगमें न्यासको 
ही स्वरित माना है। पर भारतीय संगीतके रुम्बन्धसें वे जॉन्सके विचारसे 
अ्रममें पड़ गये हैं। जातियोंपर ध्यान देनेसे पता चलता है कि न्यास प्राय- 
मूछुनाके स्वससे कम-से-कम चार स्वर नीचे होता है| जैसे, आर्षभीकी 
मूछुना (प! और न्यास '? है; गान्धारीकी मूछना।ध' और न्यास गा है । 
स्यासका यह नियम प्राचीन यूनानी पद्धतिमें भी पाया जाता है। अब अगर 
वीणाका ऊपर बताया हुश्ना गं-म्‌ स्वस-सस्थान ( अनु ८७ ) माना जाय 
जिसमे सातो मूछुनाएँ आ जाती हैं, तो यह नियम भी सिद्ध हो जाता है 
कि न्यास तार स्वर कभी नहीं हो सकता। मूछुना-प्रबंधका सबसे ऊँचा स्वर 
ग है जिससे चार स्वर नीचे न मध्य सप्तकमें पड़ता है | इस प्रकार किसी भी 
मूछुनामे जातिका न्यास तार सप्तकर्में नहीं हो सकता । इसके अतिरिक्त न्‍्यास- 
खर मूछनाके वीचका स्वर होता है जिसमे “मध्यम ख्वए की विशेषता आ 
जाती है ओर यह म की तरह ही अविलोपी हो जाता है | 

ऊपरके विवरणसे यह स्पष्ट है कि भरतकी पद्धतिम बडे ही सरल 
नियमोंके द्वारा श्रुतिसे स्वर, स्वससे ग्राम, ग्रामसे मूछेना और मूछेनासे 
जातिका प्रादुर्भाव हुआ है । इस पद्धतिकी प्राचीन यूनानी पद्धतिके साथ 
समता भी ध्यानमें रखनेकी वात है । 


( ग ) शाह्न देव-पद्धति | 
८६--भस्तकी पद्धतिके सरल होनेपर भी डनका जातिगान अज्ञात 
है। शतान्दियोतक जिन जातियोंका प्रचार नहीं रहा, आज उनकी 
रूप-रेखाकी कल्पना भी सम्भव नहीं। भरतके बाद, मतंगके समयमे 
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ही जातियोंके बदले राग-पद्धतिका प्रचार हो गया था। मतंगने अपने 
वृहद्देशी नामक प्रन्थमें पहले-पहले प्रचलित रागोंकी विवेचना की 
ओर यह भी स्पष्ट कर दिया कि भरतादि प्राचीनोंने रागोंकी चर्चा नहीं की 
है ।* पर देशी रागोंका वर्णन अपनी कृतिका मुख्य उद्देश्य मानकर भी 
मतगने भरतकी ही पद्धतिका अनुकरण किया। मतंगके बाद शाज्र देवने मी 
मार्ग और देशीका भेद बताकर मतंगकी भाँति ही देशी रागोंका वर्णन किया 
है। पर संगीत-शासत्रका जहाँतक सम्बन्ध है, शाज्भ देवके संगीत-रत्नाकरको 
भरत-पद्धतिपर महाभाष्य समकना चाहिए, ऐसा जान पड़ता है. कि शाज्ञ देवके 
समयमें ग्राम-जातियोंका प्राय- लोप हो गया था। ऐसी स्थितिमें शाड्र देव जैसे 
आचार्य यदि भरत-पद्धतिका मोह छोड़कर प्रचलित सगीतको ही ख्तन्त्र 
रूपसे नियमबद्ध करनेका प्रयास करते, जैसा कि भरतने किया, तो 
शाज्भ देवकी पद्धति इतनी दुरूह न होती। यह व्यान देनेकी वात है 
कि भरतने तो गान्धार-ग्रामकी चर्चा न की पर सदियों बादके आचार्योने 
गान्धार ग्रामका संस्थान ओर इसकी मूछेनाओंके नाम तक बताये हैं। 
शाज्ञ देवने भी इसका वर्णन किया है पर अन्तमें कह दिया है--/ “**तं 
नारदो मुनिः प्रवत्त'ते स्वर्गलोके आमोडसी न महीतले ॥” इस प्रकार 
प्रचलित ओर श्रप्रचलितके मेलके कारण रक्नाकरके राग भस्तकी जातियोंसे 
भी अधिक दुर्वोध हो गये हैं। भरतकी पद्धति यदि अज्ञात है तो 
शाज्ञ देवकी पद्धति दुर्वोध है | पर आचार्य शाद्भ देवकी विद्वत्ता निर्विवाद 
है। विस्तारमे और संगीतके सागोपाग वर्णनमें रत्नाकरकी ठुलना दूसरा 
कोई भी ग्रन्थ नहीं करता | इसीसे रत्नाकरके संगीतका सच्चा रूप आज 
पूरी तरह अज्ञात होने पर भी, दक्षिण और उत्तरके सभी संगीताचार्य 

र्नाकरको समगीत-कलाका वेंद ही मानते चल्ले आये हैं। शा्भ देवकी 


$--रागसार्गस्य यह्रृप॑ चन्नोक्त भरतादिभिः। 
निरूप्यते तद॒स्माभिल॒क्ष्यकक्षणसंयुतम्‌ ॥ 
रागलक्षण-ब्चृहद्देशी । 
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' कृतिके बाद ऐसा शायद ही कोई ग्रन्थ रचा गया जिसका आधार 
रनाकर न हो | 
६०--शाड़ू देवने पहले नादके अनाहत और आहत नामक दो 
जद करके आहतनादकी उत्पत्तिकी विवेचनाः गम्भीर वैज्ञानिक विधिसे 
की है। उन्होंने शारीरके आधारपर नादकी उत्पत्ति बताई है; यहाँतक 
कि २२ श्रुतियोंके लिए. २२ नाड़ियोंकी भी कल्पना की है। यह ठीक 
है कि आज शाड्भ देवकी धारणा निराधार प्रतीत होती है । पर शाज्घ देवकी 
विवेचना उस युगके सर्वमान्य शारीर और तन्‍त्रके सिद्धान्तोंपर निर्भर 
है। फिर आहत नादके पाँच भेद बताये गये हैं। जैसे, पुष्ट, 
अपुष्ट, सुद्रम, अतिसूद्मम ओर क्ृत्रिम। ये पाँचों नाद पाँच मिन्न-मिन्न 
स्थान या तारताके हैं ( परि० १२ग २)। इस भेदका आधार व्यक्तिके 
कंठकी स्वाभाविक वृत्ति है। पाश्चात्य पद्धतिमें भी कंठनादके साधारणुतः 
ये ही पाँच भेद माने गये हैं। जैसे--.. 


बास्स -- पुष्ट-- कि 
टेनर -- अपुष्ठ-- ) ५33 
आह्टो -- सक्म-- | स्त्री कएठ 
सोप्रेनों --- अतिसूदम-- 


फॉल्सेटो--कनत्रिम---जब ध्वनि ऊँची होकर करठके विस्तारके बाहर 
चली जाती है तब जो एक बनावटी महीन 

आवाज़ निकलती है | 
प्रत्येक व्यक्तिके कण्ठ-स्वर्का विस्तार तीन सप्तकोंतक माना गया है | 
ये मन्र, मध्य और तार नामक स्वरके तीन स्थान हैं। हृमदयमें मन्द्र, करठमें 
मध्य और मस्तकमें तार पैदा होता है जो उत्तरोत्तर दूना होता जाता है 
(परि० श्ग३) | पाश्चात्य पद्धतिमे मन्द्रको 'चेस्ट वोयस” कहते हैं ओर तारको 
“हेड वोयस)। मन्द्र सत्तकके स्वरोंकी आद्वत्तिसे मध्य सप्तकके स्वरोंकी दूनी, और 
तारके ख्रोंकी चौगुनी होती है । तारकी लम्बाईसे ख्रोंके सम्बन्ध-निर्शयकी 


ञ्् 
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भौतिक विधि पहले-पहल अहोबलने बताई है । पर ऐसा जान पड़ता है 
कि कम-से-कम तीन स्थानोंके स्थापनमें शाड्भ देवने भी इस विधिसे 
काम लिया था। 

६१--भरतके माने हुए दो ग्रामोंके अतिरिक्त रत्नाकरसे गान्धार- 
ग्रामका भी वर्णन मिलता है। गान्धार-ग्रामकी चर्चा अन्य ग्रन्थोंमें भी 
पाई जाती है। यहाँ तक कि कई पुराणोंमें भी इसका प्रसग आया है | 
पर मस्तकी पद्धतिमें इसका सकेत भी न होना एक महत्वकी वात है। 
रत्नाकरके अनुसार गान्धार-ग्रामका संस्थान इस प्रकार है (परि० २ ग४) -- 

स॒ २१ र ४ गर मरे प्‌ ३धघ४नर३इसं 

ओर ग्रामोंकी तरह गान्धार-ग्राम भी गान्धार-से ही आरम्भ होता है। 
इसलिए इसका प्रकृत रूप यों होगा -- 

गश्मशेेपश१ध ४न ३ेस १र ४ (गं) 

इस ग्रामके नामकरणके सम्बन्धमें भी विद्वानोंने कल्पना लगाई है । 
पर और ग्रामोंकी तरह संवादाधिक्यके न्‍्यायपर इस आमका नाम गान्धार- 
ग्राम अनुचित नहीं है | क्‍योंकि इसमें गान्धार ही ऐसा स्वर है जिसके 
दो सवादी हैं | इस आमकी भी नन्दा, विशाला, सुछुखी, चित्रा, चित्रावती, 
सुखा और श्रलापा, ये सात मूलछेनाएँ हैं | पर सभी प्राचीन शाद्धकार 
मूछुनाओं समेत इस ग्रामको लुप्त मानते हैं । 

६२--मूछनाकी धारणामे शाझ्भ देवके समयसे ही परिवत्तनका सकेत 
मिल्लता है | यह बताया जा चुका है कि भरतकी मूलछेनामें स्वरोंकी सच्ञा 
ओर स्थान नहीं बदलते | पर शाजह्ष देवकी पद्धतिमें मूछुना सदेह खिसका- 
कर मौलिक षड़जपर लाई जाती है और इस प्रकार सभी मूलछेनाएँ मध्य 
सप्तकव्यापी होती हैं ( परि० १ ग ५ )। इसो दृष्टिसे मतंगने भी कहा है 
कि--“मध्यसप्तकेन मूछेनानिदेशः कार्यो'**” रत्नाकरके टीकाकार कक्षि- 
नाथने भी इस परिवर्ततनकी ओर संकेत किया है। वे कहते हैं कि “मध्यम- 
आमोत्न्न मध्यमादि तोड़ी प्रश्नतिका मध्य स्थानके मध्यमको छोडकर मध्य 
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भौतिक विधि पहले-पहल अहोबलने बताई है | पर ऐसा जान पड़ता है 
कि कम-से-कम तीन स्थानोंके स्थापनमें शाड्भ देवने भी इस विधिसे 
काम लिया था । 

६१--भरतके माने हुए दो ग्रामोंके अतिरिक्त रत्नाकरमें गान्धार- 
ग्रामका भी वर्णन मिलता है। गान्धार-ग्रामकी चर्चा अन्य ग्रन्थोंम भी 
पाई जाती है। यहाँ तक कि कई पुराणोंमें भी इसका प्रसग आया है। 
पर भरतकी पद्धतिमें इसका सकेत भी न होना एक महत्त्वकी बात है। 
रत्नाकरके अनुसार गान्धार-ग्रामका संस्थान इस प्रकार है (परि० ४ ग४) -- 

स२र ४ गर म३प ३१ धघ४न ३सं 

और ग्रामोंकी तरह गान्धार-ग्राम भी गान्धार-से ही आरम्भ होता है। 
इसलिए, इसका प्रकृत रूप यों होगा -- 

गश्मदहे पश्ध ४ न श्स २२ ४ (ग॑ं) 

इस ग्रामके नामकरणके सम्बन्धमें भी विद्वानोंने कल्पना लगाई है । 
पर और ग्रामोंकी तरह संवादाधिक्यके न्‍्यायपर इस ग्रामका नाम गान्धार- 
ग्राम अनुचित नहीं है | क्योंकि इसमे गान्धार ही ऐसा स्वर है जिसके 
दो सवादी हैं | इस ग्रामकी भी नन्‍्दा, विशाला, सुम्ुखी, चित्रा, चित्रावती, 
सुखा ओर अलापा, ये सात मूछेनाएँ हैं| पर सभी प्राचीन शाल्ल॒कार 
मूछुनाओं समेत इस आ्रामको लुप्त मानते हैं । 

६२--मूछेनाकी धारणामें शाड्भ देवके समयसे ही परिवत्तनका सकेत 
मिलता है | यह बताया जा चुका है कि भरतकी मूछेनामें स्वरोंकी संज्ञा 
ओर स्थान नहीं बदलते । पर शाज्भ देवकी पद्धतिमें मूछुना सदेह खिसका- 
कर मौलिक षपड़जपर लाई जाती है और इस प्रकार सभी मूछीैनाएँ मध्य 
सप्तकव्यापी होती हैं ( परि० २ ग ५ )। इसो दृष्टिसे मतगने भी कहा है 
कि--“मध्यसप्तकेन मूछनानिद्देशः कार्यो'**? रत्नाकरके टीकाकार कक्षि- 
नाथने भी इस परिवतनकी ओर संकेत किया है | वे कहते हैं कि “मध्यम- 
ग्रामोल्तन्न मध्यमादि तोड़ो प्रभ्नतिका मध्य स्थानके मध्यमको छोड़कर मध्य 
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तो यह प्रत्यक्ष हो जाता है कि ष-मूछनामें ही र ओर ध को एक- 
एक श्रुति और प को दो श्रुति उतारकर तथा ग और न को एक-एक श्रुति 
चढ़ाकर ध-मूर्छंना बनाई जा सकती है । अ्थीत्‌ अब शुद्ध स्वरोंके अलावा 
कोमल र, तीव्र ग, कोमल प, कोमल ध, तीत्र न ये पाँच विकृृत खरोंकी 
कल्पना करनी पड़ती है। इस प्रकार मूछेनाओंकों एक सहकमें लानेका 
स्वाभाविक परिणाम विक्ृत स्वरॉकी उत्पत्ति है। 

शाज्भ देवने १९ विक्ृत स्वरोंका निरूपण किया है जो आगेकी सारिणीमें, 
श्रुति संशा और श्रुति जातिके साथ दिया जाता है | 


शाड्भ देवके इस बारह विक्ृत स्व॒रोंके विधानसे यह मालूम होता है कि 
उनके समयमें स्वर! से दो पड़ोसी नादोंके बीचका अन्तराल सममला जाता 
था| तारता या स्थानकी भावना भी ख्रके साथ थी अघश्य, पर निरपेक्ष 
रूपमें नहीं थी । यह बात स्वरकी परिभाषासे भी प्रकट होती है जहाँ इसे 
स्निग्ध और अनुरणनात्मकके साथ-साथ श्रुत्यन्तरमावी भी कहा गया है (परि० 
२ ग॒ ६)। यह इस विचारको पुष्ट करता है कि शाड्र देवके समयमें स्वरितकी 
भावना प्रस्फुटित होकर भी प्रबल न हो पाई थी। क्योंकि जबतक 
स्वरितकी भावना प्रबल नहीं होती तबतक प्रत्येक स्वरका अपने पड़ोसी स्वरोंसे 
अन्तराल ही मुख्य रहता है। स्वरितकी भावना प्रवल होनेपर प्रत्येक 
स्वस्की तारता स्वरितकी अपेक्षा निश्चित हो जाती है। स्वस्के साथ इस 
द्वधभावके सयोगसे जैसे किसी स्व॒रके स्थानच्युत होनेपर वह विक्त समभा 
जाता था वैसे ही अपने स्थानपर स्थिर रहकर, अन्तराल वदलनेपर भी वह 
विकृत समझता जाता था| जैसे, 'काकली निषाद श्रच्युत घडज” मे पड़जका 
स्थान नहीं बदला पर निषादके दो श्रुति ऊपर चढ जानेसे घड्जका अन्तराल 
अब दो श्रुति रह गया। इसीसे यह विक्ृत समझा गया | इसी प्रकार च्युत 
पड़ज ऋषम भी विकृत माना गया यद्यपि ऋषमने अपना स्थान नहीं छोड़ा। 
दूसरी ओर, मध्यमग्राम प च्युत मध्यम” है जिसका अन्तराल तो पहले ही 
जैसा चार श्रुतियोंका ही है पर प के अपने स्थानसे विचलित होनेसे यह 
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विक्ृत समझा गया। रामामात्यके समयमें स्वस्तिकी भावना प्रबल हो गई थी। 
इसीलिए उन्होंने चार अच्युत विक्ृतिवाले स्वर ओर मध्यम ग्राम प की दो 
विक्ृतियोंमेंसे एकको त्यागकर सात ही विक्षत स्वर माने हैं। जो स्वर अपने 
स्थानसे विचलित हुए हैं उन्हींको उन्होंने विकृत माना है (अनु० १०५) | 

विक्ृत स्वरोंकी सारिणीसे एक वात ओर प्रकट होती है। वह यह 
कि सप्तकके सभी स्वर विकृतिमें विचलित हुए. हैं पर र और ध अपने 
स्थानपर अचल हैं | इनमें अंतराल-विक्ृति पाई जाती है; पर स्थान-विक्ृति 
नहीं पाई जाती। इन दो ख्रोंको अचल माननेसे त्रिश्ुतिक र ओर त्रिश्रुतिक 
ध से छोटा इनका कोई विकृत रूप नहीं दीखता जिनका अस्तित्व मूछना- 
आम पाया जाता है। पर इन दो स्रोंका श्रुतिमान अब भी अनिश्चित-सा 
ही है, क्योंकि कर्याय्की पद्धतिमें, जो आजतक भरत-शाज्ञ देवके प-आ्रमको 
ही शुद्ध ग्राम मानती रही है, एक ही शुरू ऋषमको कोई शाखस्त्रकार 
त्रिश्ुतिक और कोई द्विश्रुतिक मानते हैं। यहाँतक कि कर्णाटकी शुद्ध आमको 
गणितकी भाषामें व्यक्त करनेवाले आधुनिक विद्वानोंमे भी मतभेद मालूम 
होता है। पर र ओर ध मे स्थान विकृति न होना इस वातकों सिद्ध 
करता है कि ये स्वर दो-दो श्रुतिके हैं ।र और घ की अचल प्रतिष्ठा 
शाद्भ देवके ग्राम और आधुनिक कर्माकी ग्राम, दोनों ही मे पाई जाती है। 
इससे यह परिणाम निकलता है कि कर्नाठकी ग्राम शाड्भ ढेवका अनुकरण 
करता है | भग्तका आम इन दोनोंसे ही मित्र है। ( अनु० १०८ )। 

पर इन सारे विक्वत स्व॒रोंकी कल्पना करके भी शाड्गज देवने अपने रागोंकी 
व्याख्या भरतकी प्रणालीमें मृछनाके द्वारा ही की है। यदि वे विक्ृत 
स्व॒रोंका उपयोग करते तो आज उनकी राग-पद्धति इतनी दुर्वोध न होती | 
आगेके शाखत्रकारोंने भी इसी मार्गंका अवलम्बन किया है जिससे आधुनिक 
प्रचलित राग-पद्धति अपने अतीतसे बिल्कुल कटी हुई-सी जान पड़ती है। 
क्योंकि इसका आधार परम्पराके सिवा कोई ऐसा अन्थ नहीं जिसकी राग- 
पद्धतिको समझकर अतीत ओर वर्त्तमानकी ठुलना की जा सके | 


मे 
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इन विकृत ख्रोकी प्रकृतिस ओर श्रुति-बीणामें रत्नाकरकी स्वर- 
स्थापनासे यह सिद्ध है कि भसत-शाड्भ देवके स्वर भी ग्रामकी तरह ही 
अवरोही थे | अथीत्‌ षडज आइदिको शुतियाँ नीचेको जाती थीं--ऊपरको 
नहीं, जैसा कि कुछ आधुनिक बिद्वानोंने मान लिया है। दी हुई 
सारिणीमे तीज्रा, कुमुदती, मन्दा और छुन्दोवती इन चार पडुजकी 
निधधोरित श्रुतियोंम पडज स्वर छुन्दोवती पर स्थित है तीत्रा पर नहीं | 


६४--शा्भ देवके शुद्ध-विक्वत स्वस्मय ग्रामका एक महत्त्वपूर्ण परिणाम 
यह हुआ कि भरतके दो ग्रा्मोमें-ते मध्यम ग्रामके परिचायक चिश्रुतिक प 
को पडज आ्ममें ही विकृृत स्वरके रूपमे ग्रहए कर लिया गया। यही मध्यम 
ग्राम ५ आगे चलकर भारतीय सगीतमे तीत्र म या प्रति मे के रूपमे प्रकट 
हुआ । मध्यमग्राम प के तीत्र मे मे रूपान्तरकी प्रगतिकी ओर रज्ञाकसके 
टीकाकार कल्लिनाथने साफ तौरसे संकेत किया है। रागविवेकाध्यायमें 
उन्होंने बताया है. कि देशी रागोमें दोनों ग्रामोंका भेद मिट गया ओर 
रामक्रिया जैसे क्रियाड्रोमे मध्यमने पश्चमके दो भ्रुतियोंपर अधिकार कर 
लिया" इससे यह प्रतीत होता है कि मध्यम ग्रामका पश्चम ही आगे चलकर 
दो श्रुति उतरा हुआ तीत्र मध्यम होकर एक स्व॒तन्त्र विक्ृत स्वर बन गया 
है। भारतीय संगीतके विकासके इतिहासमें यह एक महत्त्वकी घटना है | 


९४--यत्रपि शाड्भ देवने श्रुति, स्पर, ग्राम, जाति आदिके वर्णनमे 
भरतका दी अनुकरण किया है, फिर भी इनकी पदधतिसे प्रगति और 
विकासके लक्षुणोंका अभाव नहीं है। मूहछुनाओकी मध्य ससकमें स्थापना, 
विक्ृषत स्वरोंकी कल्पना, मध्यम ग्रामका लोप और प्रति मध्यमकी उल्तत्ति 
ये सारी बाते रत्नाकरकी मौलिकता प्रकट करती हैं । इसी विकास कममें 
ग्राम-जातियाँ विल्लीन हो गई ओर राग-पद्धतिका प्रादुभीव हुआ जिसका 
वर्णन शाड् देवने विस्तारके साथ किया है । 


१--क्रियाज्रामक्रियायां सध्यमस्य पद्चमश्रतिहयाक्रमणं'* ****?। 
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रज्ञाकरके रागोका रूप आज अज्ञात है; पर इसका यह अर्थ नहीं 
कि भारतीय संगीतपर रक्ञाकरका कोई प्रभाव नही | रत्लाकरके राग चाहे 
दुर्वोध हों पर उसकी राग-पद्धति आज भां प्रचलित है। शाइ्ड देवके 
बताये हुए. आलाप-आलम्ति, गमक, अलकार, तान, कूय्तान, वर्ण, धाठ 
आदिके नियम ओर प्रयोग आज भी उसी रूपमें प्रचलित हैं | रत्ञाकरका 
निवद्ध गान आन मी प्र पद ( अ्रुवपद ) के रूपमें जीवित है। रज्ञाकरकी 
गायकी ही भारतीय सगीतकी गायकी है | इसीलिए भास्तीय सगीतके 
आचार्यों ओर उस्तादोंको जितनी तृस्ति सगीत-रत्नाकरसे मिलती है उतनी 
और किसी दूसरे ग्रन्थसे नहीं | 


( घ ) भ्रुति-स्वर-विचार 


६६--भरत और शाह्ढ देवकी श्रुतियोंका मान क्या था और उन 
श्रुतियोंसे बने हुए स्वर ओर ग्राम कैसे थे इसकी विवेचना बहुतेरे विद्वानोंने 
की है। इसीलिए यहाँ भी इस विषयपर कुछ विचार करना आवश्यक 
है। श्रुति-विचारमें दो पक्त प्रधान हैं, एक पक्ष असमानवादी है, दूसरा 
समानवादी । असमानवादी पक्तमें प्राय सभी पाश्चात्य विद्वान हैं 
जो २२ श्रुतियोंको समान नहीं मानते । वें मर्तके चतु श्रुतिक, त्रिश्रुतिक 
ओर द्विश्रुतिक ख्वरोंको क्रश मेजर टोन ( गुरुस्वर ), माइनर टोन 
( लघुस्वर ) ओर सेमी टोन ( अधंस्वर ) मानकर चलते हैं ( अनु-४७ )। 
समानवादी पत्षुमे प्राय देशी विद्वान्‌ हैं जो सभी श्रुतियोंको समान मानते 
हैं। वे २२ श्रुतियोंसे वने हुए स्वर-प्रवन्धनों, आधुनिक १९ समान 
अर्धस्वरोवाले खवर-प्रबन्धसे अपेक्षाकृत अधिक सच्चा पाकर सन्तुष्ट होते 
हैं। पर यह तो मानना ही पड़ता है कि भरत-शाह्ल देवका श्रुति-स्वर- 
विचार कानोंके सूद््म अनुभव ओर विश्लेषणपर निर्मर था, कुछ 
गणितकी जट्लि क्रियाओं पर नहीं । उन्होंने कहीं भी श्रुति-ख्वरोंके 
नाप-टाकका तरीका नहीं बताया है जिससे उनके स्वरों और रागोंका 
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ठीक-ठीक पता चल सके | इसलिए श्रुतियोके प्रसंगमें मतसेद होना 
स्वाभाविक है। पर आधुनिक गणितके साधनसे यह गुत्थी नहीं 
सुलभाई जा सकती | 


६७--यह व्ताया जा चुका है कि प्राचीन शास्त्रकारोंने स्वरोका 
स्थान पशु-पक्तियोंकी ध्वनिसे निर्धारित किया है ( अनु, ८१ )। र्ा- 
करमें भी यह प्रसंग पाया जाता है ( परि० २ ग ७ )। पर श्राघुनिक 
परिडत स्वर-निधोरणके इस संकेतसे सर्वथा उदासीन रहे हैं ।॥ इसका 
कारण यह है कि आधुनिक परिपाणीमे ग्रामके प्रत्येक खवरकी तारता 
एक ही स्वरितकी अपेक्षा निश्चित होती है। इसलिए किसी जीवकी 
ध्वनिको गान्धार ओर किसीकी ध्वनिकों मध्यम तमी माना जा सकता है 
जब इन दोनोंका माप किसी एक ही स्वरितसे हो ! ऐसे स्नि8 स्वरितकी 
सम्भावन' नहीं होनेसे स्वर निर्धारणकी यह प्राचीन प्रणाली उन्हें असंगत 
जान पड़ती है। पर प्राचीनोके स्वर, कम-से-कम शाज्भ देवके समय 
तक, दो ध्वनियोंके अन्तराल माने जाते थे। ख्रके साथ एक सवबंनिष्ठ 
स्वरितकी धारणा नहीं थी। गान्धारका मतलब किसी विशेष तारताके 
स्व॒स्से न था बल्कि षघढज ओर गान्धारके बीचके अन्तर्रालसे था, चाहे 
गाधार ओर षड़जकी तारता कुछ भी हो। यह बताया जा चुका है 
( अनु, ७२ ) कि पशु-पक्तियोंके शब्द एक ही ऊँचाई या त्तारताके नहीं 
होते, उनमें उतार-चढ़ाव या अन्तराल होता है | श्रर्थात्‌ इनकी आवाज़ 
नीचे सुरसे शुरू होकर बढ़ते-बढ़ते किसी ज़ास ऊँचाई पर पहुँचकर 
रुकती है। ओर यह क्रिया हर ज्ञातिके पशु-पत्तियोंमें सदा एक-सी पाई 
जाती है। यह सारी बातें सामान्य अनुभव और वेज्ञानिक निरीक्षणसे 
सिद्ध हैं। दृशन्तके लिए पश्चमका निरूपण ले लें। सभी शाज्लकारोने 
कोकिलकी ध्वनिकों पतद्चम माना है। कोकिल जब बोलता हे तो इसकी 
आवाज़ एक निम्नतम स्थानसे शुरू होती है ओर धीरे-धीरे ऊपर उठकर 
एक उच्चतम स्थान पर- पहुँचती है। कोकिलके स्व॒स्‍का यह विस्तार 
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निश्चित मानका ओर स्वाभाविक होता है जो सभी कोकिलोंमे सदा एक-सा 
पाया जाता है। प्राचीन शाखत्रकारोंका कथन है कि कोकिलकी ध्वनिका 
यह साग॒ विस्तार षडज-पश्बचमके विस्तार या अआन्तरालको बताता 
है। इसी प्रकार अ्रन्य जीवोंके स्वरोंकी भी व्याख्या की जा सकती 
है। यदि पशु-पक्षियोंकी व्वनिके द्वारा स्वरोंका मान निधौरित करनेमें 
शाखत्रकारोंका यही तात्पय्य हो तो प्राचीन स्वर-ग्रामके निर्णयका सूत्र मिल 
'सकता है| 


प्राचीन शास्त्रकारोंके इस निर्देशनो जितना अनरगगल समझा जाता है 
सम्मभवत यह उतना नहीं हैं। यह वैज्ञानिक तथ्य है कि जो श्रन्तराल 
नादके आवत्तंकोंपर निर्भर हैं वे जैसे मनुष्यके गलेसे स्वाभाविक रूपसे 
निकलते हैं वैसे ही पशु-पक्तियोंके गलेसे भी | फिर मनुष्य-मनुष्यके बीच 
तों परिस्थिति और अभ्यासवश बहुत विभिन्नता श्रा जाती है। पर एक 
ज्ञातिके जनस्तुओंमें इस आवत्तक अतराल या प्रकृत स्वरोंका उच्चारण सदा 
एक-सा पाया जाता है| डार्विनने हेल्महोज़के सिद्धान्तके आधारपर बताया 
है कि “ * हमारे ग्रामके किन्‍्हीं मी दो स्वरोंके बहुतेरे आवरत्तंक उपत्वर 
एक हा हैं। इसलिए यह बहुत ही स्पष्ट प्रतीत होता है कि यदि किसी 
जन्तुको सदा एक ही गीत गानेकी इच्छा हो तो वह इसकी पूत्तिका 
प्रयास उन्हीं स्वरोंका एकके-बाद-एक, उच्चारण करके करेगा, जिनके 
बहुतेरे उपस्वर एक ही हों। श्रर्थात्‌ वह अपने गानेके लिए उन्हीं 
'खरोंको चुनेगा जो हमारे संगीत ग्रामके हैं |? इसलिए, इसमें संदेह नह 
कि पशु-पक्षियोंकी व्वनि मनुष्यके लिए स्वर-निर्धारणाका प्रमाण मानी जा 
सकती है| पर बिना वैज्ञानिक अनुसंधानके यह निश्चित रूपसे नहीं कहा 
जा सकता कि प्राचीन आचारयौंका यही तात्पय्य था और यदि था तो उनका 
निरीक्ष # कहाँतक ठीक था | इस विपयके निरोयके लिए यह आवश्यक 
है कि जिन पशु-पतक्तियोंका प्रसंग आया है उनकी व्यनियोंका रेकॉड लिया 
जाय और फिर वैज्ञानिक विधिसे उनका अतराल निकाला जाय | 


७, 
3 
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६८--जैसे मरतने प्रमाण-श्रुतिका निर्देश किया है वैसे ही शाद्भ देवने 
भी भ्रुति-बीणाके द्वारा श्रुति-स्वर्को सिद्ध करतेकी विधि बताई है। पर 
दोनोंकी प्रक्रियामे मौलिक अंतर है। भरतने पहले ग्रामके ख्रोंकी 
स्थापना की है और उससे प्रमाण श्रुति निकाली है। पर शाझ्ड़ देवने 
पहले २२ श्रुतियोकी स्थापना की है ओर फिर उनसे स्व॒रोंका मान निकाला 
है। मरतका निर्देश संक्षेप यों है--दो एक-सी वीणाओंको पहले 
पडज ग्रामम बाँधो । फिर इनमें-से एकके पंचमकों एक प्रमाण-श्रुति 
उतारकर इसे मध्यम आ्रामका वना दो। हस उतरे हुए पंचमको स्थिर 
रखकर अब इसे फिर पइडज ग्राम वनाश्रो । इस प्रकार दूसरी वीणाका 
हर एक स्वर पहली वीणाके स्वरोकी अपेक्षा एक-एक श्रुति नीचे उतर 
जायगा | फिर इसी तरह उतारनेसे दूसरी वीणाके गान्धार और निषाद 
पहलीके र ओर घ से मिल जाएँगे । तीसरे उतारसे दूसरीके ऋषम ओर 
बैबत पहलीके पडज और पंचमम ओर चौथे उतारमस दूसरीके षडज, 
मव्यम और पंचम पहलीके निषाद, गान्धार और मध्यमम मिल जायेंगे | 
( परि० २ ख ४ ) इस प्रकार दोनों ग्रामॉकी २२ श्रतियाँ जानी जा 
सकती हैं। मतलब्र यह कि भरतने २२ भ्रुतियोंकी सिद्धि स्वस्-वीणा” के 
द्वारा किया है । दूसरी ओर शाझ्ज देवने “श्रुति-वीणा? का प्रयोग किया है | 
शायद उनका अभिप्राव भग्तकी अस्पश्ताको दूर करना हो । उनकी भी 
दो वीणाएँ हूँ जिनमसे हर एकम वाइस-वाइस तार हैं। उनका निर्देश 
है कि हर एक अगले तारकी व्वनि पिछले तारसे बहुत ही थोड़ी 
ऊँची हो इतनी थोड़ी कि दोनोंके बीच और कोई ध्वनि सुनाई न दे, 
. ( परि०्शग ८) यही शाइ्व देवकी प्रमाण-श्रुति है। इस प्रकार 
त्राइस तारभी ध्वनिर्यां लगातार एक-एक श्रुति चडती जायेंगी। अ्रव 
चौथे तारगर परदज्ञ, सातवपर ऋ॑यभम, नवेपर गान्वार, तेरहवेपर मध्यम 
सत्तर बरर पंचम, मीसबेपर चैंजत और वाइसवपर निपादक्की स्थापना 
करनेसे पट ग्राम तैयार हो जाता हैं। इसके वाद शाइ देवने अचल- 
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वीणाकी अपेक्षा चलवीणाके स्वरोंकी सारित करके भरतकी तरह ही 
बाइस श्रुतियोंकी सिद्ध किया है। पर यह क्रिया भरतका अनुकरण मात्र 
है। क्योंकि जब बाइस श्रुतियाँ पहले ही निश्चित हो गईं तो फिर उनकी 
सिद्धिका कोई भी प्रयोजन नहीं रहता | 


इन दोनों आचार्योकी विधियोंकी तुलनासे यह परिणाम निकलता 
है कि भरतकी पद्धतिमें श्रुतियोंका समान होना आवश्यक नहीं है। पर 
शाज्ञ देवने निश्चय ही भ्रुतियोंकी समान माना है । इसीलिए श्रसमान- 
वादीके आधार भरत हैं ओर समानवादीके शाड्भ देव | 


६६--अब इन दोनों पक्षोंके अनुसार श्रुतिस्वरका क्या मान निकलता है. 
श्रौर प्राचीन ग्रामका कैसा रूप खड़ा होता है इसका विचार आवश्यक है । 
यदि शाह्ग देवके सकेतपर श्रुतियोंका मान एक-दूसरेके बराबर माना जाय, 
तो एक़ सप्तक,अर्थात्‌ स-स का अन्तराल २२ बराबर भागोंमें बेंठ जाता है | 
मिन्न-पद्धतिसें स-सं अन्तराल २ होता है। इसलिए. २२ श्रुतियोंको 
परस्पर गुणा करनेसे २ के बराबर होना चाहिये। अर्थात्‌ यदि एक 
श्रुतिके मानको 'श मान लिया जाय तो 


(श>»श>» * >बाईसवाँ श )>२ 
या (श )१९>र 
या शत्ज ९, /२ ( अनु० ४८ ) 


अर्थात्‌ एक श्रुतिका अन्तराल २ के वाइसव मूलके बराबर हुआ । 
यह मूल निकालनेपर 
श-१"०३ २-३४ 


पर सेवटकी पद्धतिसे यह सारी गणना बड़ी सरल हो जाती है। 


इसलिए, ऊपर मिन्नका संकेत करके अब आगे सेवर्टमे ही गणना की जायगी | 


अस्ठ,स-सं अतराल३० श्सेवर्ट होता है। इसलिए एक श्रुतिका अंतराल, 
श--१३३-१३*७ सेव | 


दबनि और संगीत १७१३ 


इस हिसाबसे 
चत॒.श्रुतिक खरू-+१३"७ >% ४८ प४८. सेवर्ट 
त्रिश्रुतिक खर-१३७४% रेप ४११३ 
द्विशुतिक खर-१३७ »% रेप २७४ 
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आधुनिक स्वरोके साथ तुलना करनेपर पता चलता है कि चत॒ श्र तिक- 
स्वर गुरुस्वर ( भेजर टोन ) से लगमग चार सेव छँचा है, त्रिश्न॒तिक 
स्वर लघुस्वर ( माइनर योन ) से लगभग ५. सेवर्ट नीचा है; और 
त्रिश्रतिक स्वर अर्धस्वर ( सेमी गोन ) के लगभग बराबर है ( अनु० 
४६ )। इस हिसाबसे शाह्भ देवका शुद्ध ग्राम ऐसा निकलता है--- 


स र्‌ शृ स्ृ पृ च न स्‌ँ 
० ४१९१ दक'४ १२३६४ १७८१ २१६४० २४६८६ ३०१ 


इसमे म्‌ इष्ट मध्यमसे लगभग २ सेवर्ट नीचा और प इष्ट पचमसे २ सेवर्ट 
ऊँचा है। ग ओर नभी आधुनिक कोमल ग ओर कोमल न से 
लगभग १० सेवर्ट उतरे हुए हैं। ये ग्‌ इडे ओर न्‌ १6 से भी लगभग 
४ सेवर्: छोटे हैं | 

इस स्व॒र-प्रवन्धम, जो किसी भी ज्ञात स्वर-प्रबंधसे नहीं मिलता 
विचारनेकी मुख्य बात यह है कि इसका चतु श्रुतिक अंतराल गुरुस्वरसे भी 
३'८ सेवर्ट या लगभग एक कोमा ऊँचा है। यह गुरुस्वर मध्यम ओर 
पंचमका अंत्तराल है; ओर ये दोनो ही स्व॒र प्राकृतिक हैं जो सभी देशों 
ओर सभी कालोम एकसे ही पाये जाते हैं | इसलिए यह मानना पड़ता है 
कि शाड्ड देव जैसे आचार्य इसके मानमे त्रुटि नहीं कर सकते | जो हो 
इसमें कोई संदेह नहीं कि शाड्ग देवकी श्रतियाँ शुद्ध गणितकी दश्सि वरावर 
नहीं हैं झर न उनका लक्ष्य सम-साधृत ग्रामकी रचना ही था जो आधुनिक 
पाश्चात्य संगीतम संहतिकी एक विशेष समस्या लेकर कल्पित हुआ है । 
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१ 5 चलनेसे च्वरोंका मान प्ह्ले [अप 
१००--भग्तके सार्गपर चलनेसे ल्व॒रोंका मान पहले निश्चित करना 
होगा फिर श्रुतिका मान निकालना होगा | इस सम्बन्धर्म अनेक विद्वानोंने 
भरतके चतु श्रुतिक स्व॒स्को गुरल्वर, त्रिश्रुतिकको लड॒ुत्वर और द्विश्रुतिक्को 
अध॑स्वर मान लिया है। ऐसा मान लेनेउर अनायास ही भसतका पड़ुच 
ग्राम इस तरह तैयार हो जाता है:-- 
सर ग मर पर घ न से 
हक इज 0 के कण गड 
ज््ॉीं "ताज जजऔाजलं जरा +जआाज्लीं यार जरा 
थू० १६ ९ ९ १० ै ६ 4 
दु बज ट ट दु्‌ पद ट 
यह बताया जा चुका है कि --- 


गुरुसवर &-२१ सेव 
लघुस्वर॒ १६-४६ सेवट 
अधंस्वर बैई-रु८ सेव. ( अचु० ४६ ) 


भस्तकी पहली सारणामें चलवीणाका प्रत्येक स्वर अचलबीणाके 
प्रत्येक खवरसे एक श्रुति उतरता है । यह बताया गया है कि पहली सारणा 
घड़ज ग्राम प्‌ और मध्यम आम प के अन्तरके बराबर होती है। इसे ही 
प्रमाण-श्रुति कहते हैं। इस सारणासे मध्यम आम प ऋषमका संवादी 
हो जाता है, इसलिए मध्यम ग्राम प का मान १६ > इ>ईड हुआ |, इस 
प का षड़ल ग्राम प से अंतर है -+ ६३-६8 हुआ या ४ सेवर्ट हुआ | यह 
गुरुपर ओर लवुस्वरका अंतर है जिसे एक कोमा कहते हैं। अब 
चलवीणाके गान्धार और निषाद मी एक़-एक कोमा उतर गये | दूसरी 
सारणामें चलवीणाके दोनों स्वर अचलवीणाके र और घ में मिल जाते 
हैं। इसलिए यह दूसरा उतार ३३ सेवर्टका हुआ जिसे लीमा कहते हैं| 
: इसलिए, दूसरी श्रुति एक लीमा ३३३ के वराबर हुईं । इन दोनों उतारोमे 
चल वीणाके २ और ध एक अर्थ स्वर वा २८ सेवर्ट उतर गये । इसलिए 


ग 
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ये वर अचल वीणाके स और प से श्८ सेवर् ऊँचें रहे | तीसरी 
सारणाम र ओर ध, स और प से मिल्ल जाते हैं। इसलिए तीसरी श्रुति 
एक लबु अर्धस्वर इ या १८ सेवर्टके बराबर हुईं। अब स, मं और 
प के कुल ४६ सेवर्ट उतरनेसे इनमें एक कोमा था ४ सेवर्ट रह गया | 
चौथी सारणामें ये तीनो वर न, ग और म मे मिल जाते हैं। अर्थात्‌ 
चौथी श्रुति एक कोमाके वराबर हुईं | संक्षेप मेः-- 
चतु श्रुतिक स्वर -- कोमा +- लीमा+लघु-अधंस्वर+कोमा 
रईंठे २ इडठे 2 इुछे € ६2 
सम न २३२+१८+२ 
८9४१ सेंवट ८ 
त्रिश्ुतिक ७ कोमा+लीमा +- लघु अधस्वर 
८५ +२३+- १८८ ४६ सेवर्ट -: ६ 
ह्विश्रुति + कोमा -- लीमा 
झा + २३८ ८ सेवट ++ 


सभी श्रुतियोंकी यदि ब्रामम झज दिया जाय तो नीचे दिया हुआ 
चित्र तैयार होता है-- 


स्‌ रर्ग ३ म प्‌ धन 


माकपा ७ नम बाघ भव. ९९३७३७७७७०३०५७५५४०५०५०५७७७५५५०४७+५०३७७५॥०७०७६३७५१७:७५७७००पा७ ७४५५३ क>फर७क७४म३ ५१ +ाक५२५४ा७७ा ७३५५७ ४१५७॥७४० कप 2७ भा थ७५३० ७७५ भ पान हभमकाव, 


से 





--- 
को->कोम ५ सेवर्ट ( £३ 
ल->लवु अर्धस्वर १८ सेव (३४) 
ली->लीमा २३ सेवट ( 28$ ) 
इस चित्रके अनुसार अन्तर ग और काकली न वाणचिहित स्थानपर 


होंगे जिनका अ्रन्तराल म ओर स॑ से एक अर्धखवर ( 3& ) होगा । अर्थात्‌ 
इनका मान क्रमश $ झोर १४ होगा | 
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श्रुतियोंका यह मान-निर्णय मस्तके सारणा-निर्देशपर हुआ है। पर 
चहुतेरे विद्वानोंने स्वृतन्त्ररूपसे २२ श्र्‌तियोंका निरूपण किया है। इस 
निरूपणमें किन्हींने चक्रिक प्रक्रियाका उपयोग किया है, किन्हींने संक्रमिक 
अक्रियाका ( अनु० ६५,६६ )। दोनों ही प्रक्रियाओंमें , अनेक प्रकारके 
श्रुति-प्रवन्ध बन सकते हैं। और इसका कोई भी उचित कारण नहीं 
दीखता कि एक श्रुति-प्रबन्धको दूसरेसे श्रष्ठ या अधिक उपयुक्त क्यों 
समझा जाय | चक्निक प्रक्रियामें यदि मध्यमसे आरम्भ करके पच॑म (६) 
की कड़ीसे आरोहण करते जाय और २२ वीं कड्जोपर रुक जाँय तो एक 
विशेष प्रकारका श्रुति-प्रबन्ध निकलेगा | पर यदि पंचमके प्रमाणसे ही 
अवरोहण कर तो दूसरा ही श्रुति-प्रबन्ध प्रात होगा। और यदि दोनों 
का मिश्रण कर तो अनेक प्रकारके श्रुति-प्रनन्ध सिद्ध किये जा सकते हैं। 
ऐसे ही सक्रमिक प्रक्रियाके द्वारा भी अनेक प्रकारके श्रुति-समुदाय तैयार 
किये जा सकते हैं। नीचे उदाहरण रूपमें मध्यमसे आरोही चक्रके द्वारा 
प्राप्त श्रुति-स्थानोंकों सारिणीमें दिया गया है। साथ-ही-साथ, ठुलनाके 
लिये, सक्रमिक प्रक्रियासे प्राप्त स्थानोकों भी दिया गया है जिसका 
निरूपण स्ट्रेज्भवेज़ आदि विद्वानोंने और जिसका अनुमोदन श्रीनिवास 
आयंगार, सुब्रह्मएय अय्यर आदि मारतीय सज्जीत-परिडतोंने किया है । 

ऊपरकी सारिणीमें दिये हुए. सक्रमिक ख्वरोंका निरूपण स्ट्र गवेज़ने 
पंचम-संवाद ( आरोही और अवरोही ) और गान्घार-सवाद ( $ ) के 
अयोगसे किया है | क्लेमेन्टके संशोधनमें ३४5४ ओर ० गान्धार-संवादी 
ओर $$ और $॥ साप्तिक-सवादी अर्थात्‌ च्वनिके सातवें आवर्तकसे निकले 
हुए स्वर हैं| इन ख्रोंका निरूपण उन्होंने पूना-निवासी देवलके प्रयोगोंके 
आधारपर किया है। श्रीनिवास आयगारके कथनानुसार अकलइने ईड$ , 
( १२० से- ) और १$-६( २६६ ) ओर माने हैं अर्थात्‌ २४ भ्रुतियाँ मानी हैं। 

इस सारिणीको देखनेसे यह मुख्य बात निकलती है कि चाहे चक्रिक 
ख्रोंको लें या संक्रमिक स्वरोंकी, तीन ही प्रकारके अंतराल उपयोगमें आये 
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हैं--एक कोमा (५ से, ), दूसरा लघु-अधंस्वर ( १८ से. ) ओर तीसरा 
लीमा ( २३ से. )। यह ध्यान देनेकी बात है कि मरतके तात्पयौनुसार 
निकले हुए श्रुति-प्रबन्धम भी ये ही तीनों अ्रन्तराल पाये जाते हैं ( अनु० 
१०० ) इससे यह स्पष्ट है कि समश्रुति-प्रबन्धको छोड़कर २२ श्रुतियोंकी 
अन्य सारी पाटियाँ मूलत समान हैं, इसमें अंतर केवल श्रुतियोंके ऋ्ममें है। 

१०२--इन श्रुति-निर्णयोंमिं चाहे तो यह मान लिया गया है कि 
भरतका ख्र-ग्राम आधुनिक प्रकृत ग्राम ही है जिसके अन्तराल ३, 
और ६६ हैं; या यह कि भरत-आम चक्रिक प्रक्रियासे बना है पर २२ श्रुतियोंकी 
निष्पत्तिके लिए चक्रका २२ वीं कडीपर ही खण्डित हो जाना आवश्यक है 
पर ऐसा माननेका कोई कारण नहीं बताया गया है | 

इसलिए यह आवश्यक है कि बिना किसी उद्पेक्षाके भरतके निर्दशोंपर 
विचार किया जाय ओर यह देखा जाय कि ठीक-ठीक उन निर्देशोंपर चलकर 
हम कहाँतक आगे बढ सकते हैं। 

पहले यह विचार करना है कि प्राचीन शास्त्रोंमें २२ श्रुतियाँ क्यों 
मानी गई । यों तो यदि षड़ज-आमकी सातों मूछंनाओंको, बिना श्र ति- 
मानका विचार किये हुए केवल यह मानकर कि तीन प्रकारके स्वर एक- 
दूसरेसे बड़े हैं, स और स के बीच स्थापित कर दिया जाय, तो यह देख 
पड़ेगा कि स-स के बीचके २० स्थान घधिर जाते हैं | इसके अतिरिक्त स से 
लगा हुआ आरोही अतराल और स से लगा हुआ अवरोही अतराल बीचके 
अंतरालोंसे बहुत बडा रह जाता है। यदि इन अतगलोंको दो-दो हिस्सोंमें 
बॉट दिया जाय तो स-सके बीच अनायास २२ अतराल या श्रुतियाँ मिल 
जाती हैँ | पर यह नहीं माना जा सकता कि भरतकी धारणा सभी मूहछे॑- 
नाओोको एक स्थानमें लानेकी थी ( अनु० ८७ ) | 

भरतते तीन प्रकारके स्वर माने हैं जिनका अंतराल एक-दूसरेसे बड़ा है- 
एक सञसे छोटा, दूसरा इससे बड़ा और तीसरा सत्रसे बड़ा । यह उनकी 
बताई हुईं वशमें तीनों प्रकारके स्वर निकालनेकी विधिसे विदित होता है । 
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( परि० २ख ५ )। ये तीनों स्वर संगीतोपयोगी हैं | इनमेसे सबसे छोटे ३ 
स्वरसे भी छोटा स्वर गलेसे या यन्त्रसे स्पष्ट निकाला जा सकता है. पर स्तन्त्र 
रूपमें ऐसे स्व॒र्का संगीतमें उपयोग नहीं होता | इस अनुपयुक्त, फिर भी 
सुसाध्य, अशुस्वरके मानको यदि एक श्रुति मान ले तो, अनायास ही 
संगीतोपयोगी लघुतम स्वरको दो श्रुति, इससे बड़े स्वरको तीन श्रुति ओर 
सबसे बड़े स्व॒रको चार श्रुति मानना पड़ेगा । इसमें श्रुतिके किसी निश्चित, 
मानकी स्वीकृति नहीं है । इस प्रकार जब खरोंकी दिश्रुतिक, त्रिश्रुतिक 
ओर चत॒ु श्रुतिक संज्ञाएँ निर्धारित हो जाती हैं तो एक सप्तकमे २२ 
श्रुतियोंका अस्तित्व सामान्य गणनासे ही सिद्ध हो जाता है । 

अब भरतके स्वरॉका विचार करना है। भरतने मध्यम-संवाद और 
पच्रम-संवादको बड़ी प्रधानता दी है। संवादके अथसे कोई संशय नहीं 
उठता । कल्लिनाथने जो रत्लाकरकी टीकामे संवादका अर्थ लगाया है 
नि-सन्देह वही मंस्तको भी मान्य था [१ अर्थात्‌ दो ख्वरोके साथ-साथ 
उच्चारणकी इश्ताको ही संवाद कहते हैं | इसलिए, यह सिद्ध है कि भरतका 
मध्यम और पंचम प्रकृत है जिसका मान क्रमश डई ओर $ है। म और 
प के अतरालको चतु श्रुतिक माना गया है जिसका मान & निश्चित है। 
सप्तकसे इन दोनों स्वरॉकी स्थापना इस प्रकार होगी --. 


चार श्रुति 
/+“+-+ 
स्‌ स् प्‌ सं 
१ रहे र्‌ 
५. मत ना नी 
९" 


यह बताया गया है कि गान्धार ओर मध्यमकेःबीचका अंतराल चार 
श्रुतिका ओर उसी प्रकार निषाद और षड़जके बीचका अतराल भी चार 


$ मध्यमस्याविलछोपित्व॑ चाधस्तनानां सरिगाणामुपरितनानां 
पधनीनां च हयोह्योरेकन्न तन्त्यां वन संवादिन॑ ''इति। 
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श्रुतिका है । इसलिए, इन दो स्वरोंका स्थान भी निश्चित हो जाता है। 
अथौत्‌ ग॒ का मान हु ५» ६-हछ और न का मान २५ ६-१३ है | अव 
इन दो खरोंका भी समावेश होनेपर सस्तकममें चार स्वर इस प्रकार बैठेगे -- 


४ श्रुति ४ श्रुति ४ श्रुति 
स ग॒ म्‌ प्‌ न स 
१ हैंछे रे हे २ 
९.7 --+-2 (0. -2 

प्‌ थ्‌ ५्‌ 

ट द द 


इन चार स्वरोंके स्थानोंमे कोई भी संशय नहीं हो सकता | र और 
ध का अंतर ग और न से दो-दो श्रुतियोका है। इनकी स्थापना एक 
महत्त्वपूर्ण संकेतके आधारपर की जा सकती 'है । भरतने दो श्रुति अंतर 
वाले ग-म ओर घ-न स्वरोंको परस्पर विवादी बताया है | यदि यह विवाद 
भी संवादकी ही भाति व्यापक अनुभवपर निर्भर है तो अवश्य ही इसका 
आधार प्राकृतिक है। प्राकृतिक अनुमव, निरीक्षण और प्रयोगके द्वारा 
हेल्महोज़ने यह सिद्ध कर दिया है कि दो स्वरॉरम रुबते अधिक विवाद तभी 
होता है जत्र इनका पारस्परिक अन्तर अधंस्वर या ३६ होता है (अनु ० ५६) । 
यदि भरतका विवाद भी अनुभवसिद्ध अ्रतण्व़ प्राकृतिक है तो नि सन्देह 
र-ग और ध-न का अंतर ३ है। इस प्रकार र का मान ईहई » ३६३८-५० 
ओर ध का मान १६ »< ३.&-७ सिद्ध होता है । 


अब भरतका सम्पूर्ण आम इस प्रकार प्रस्ठुत होता है -- 
डे र्‌ है है डे २्‌ डे 


८2 3:5६ /४/-5 /४४5७ /४--5४ ८७-०5 /--०५ 
ग्‌ म्‌ प्‌ घ्‌ न सं 
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-यह ग्राम-संस्थान बिल्कुल वेसा ही है जैसा अनु० १०० में दिया 
गया है | यदि 'संवाद! ओर “विवाद! के प्राकृतिक आधारको मान लिया 
जाय तो भरत-प्रामका यह संस्थान निविबाद सिद्ध हो जाता है । 


अंतमे इस ग्रामके व्यावहारिक रूपपर भी थोड़ा विचार करना 
आवश्यक है| इस ग्रामका ऋषभ प्रचलित ग्रामोंके ऋषमसे एक कोमा 
उतरा हुआ है । पर भरतका ग्राम अवरोही था। ओर यह अनुभवसिद्ध 
है कि स्थिर खरोंको छोड़ शेष खरोंकी प्रवृत्ति अवरोहणभ आप-नसे-आप 
नीचे उतरनेकी ओर श्रारोहणुमे ऊपर चढ़नेकी होती है | इसलिए, यदि भरत- 
ग्रामको आधुनिक प्रथाके अनुसार आरोही क्रममें उपयोग किया जाय तो 
यह ग्राम आप-से-आप काफ़ी ठाठसे या मध्ययुगीय शुद्ध आमसे (अनु ०११३) 
बदल जाता है | इस विषयपर आगे भी प्रकाश डाला जायगा | 

१०३--यहाँ एक बातपर और विचार करना उचित है। कुंछ 
पाश्चात्य परिडतोंका मत है कि प्रकृत अधंस्वर ( ३६ ) की धारणा तमी 
होती है जब प्रकृत गाधार ( $ ) का प्रयोग होने लगता है । और तभी 
लघुस्वर ( ६» ) का भी प्रादुर्भाव होता है। पाश्चात्य देशोंमे प्रकृत ग्रामका 
उपयोग, विज्ञानके प्रभावसे और पहले-पहल ज़ालिनो ( १५४०-१५४६४ ) 
के विधानपर होने लगा है । इससे यह अनुमान लगाया जा सकता है कि 
भरत-ग्राममें लघुस्वस्का श्रस्तित्व कष्ट-कल्पना मात्र है | पर भारतीय संगीतमे 
लघुस्वर ( (० ) और अधंस्वर (98 ) परम्परासिद्ध हैं। आधुनिक 
विज्ञान तथा पाश्चात्य पद्धतिसे पूरी तरह अनभिज्ञन अहोबलने जो तारकी 
लंबाईसे स्वरोंको निधोरित किया है, उनमे ये दोनों अंतराल निश्चित रूपसे 
मौजूद हैं, यद्यपि प्रकृत गाधार ( $ ) की उन्होने चर्चा नहीं की है । 
पूर्वारगर्मे उनके स्वरोंका स्थान, अंतरालके साथ, इस प्रकार है--- 

स॒र॒ गम 

१ ८ ७ डउ 

३..२क्‍७१ ५००७७१ ५४७ ( अनु० ११३ ) 

८ बज 
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इसमें दोनों ही प्रकृत अतराल मौजूद है, सिफ़ उनके क्रममे भेद है। 
बात यह है कि लघुस्वर ( 2६ ) की उत्पत्तिके लिए प्रकृृत गान्धार ( है ) 
उतना ही उपयोगी है जितना कोमल गान्धार ( & )। 

जब भारतीय परम्परामें इन स्व॒रोॉंका अस्तित्व पाया जाता है तो भरत- 
ग्राममें इनका होना असम्भव नहीं है | फिर भरत-ग्राम में यदि लघुस्वरका 
अस्तित्व न होता तो वे भी ग्रामको २४ श्रुतियोंमें वॉँटते, जैसा कि प्राचीन 
यूनानी पद्धतिमें किया गया है| इस पद्धतिमें ग्रामको २४ डायसिससें 
बाँदा गया है, जैसे--- 

४ ४ ०२ ४४४२ 

भरतका २२ श्रुतियोंका निरूपण ही इस बातको सिद्ध करता है कि उनके 
आमर्म लघुस्वरका अस्तित्व है | 


१५-परध्यकाली न-स्रग्राम 


१०४--भारतीय संगीतकलाके विकासमें जिस परिवत्तेनका उपक्रम 
मतंग-शाज्भ देवक्े कालमें दीख पड़ता है वह मध्यकाल ( १६ वीं सदी ) में 
पूरी तरह चरितार्थ हो गया। इसके अतिरिक्त इस कालमे रबर, आम 
आदि निरूपणकी नई विधियोंका आविष्कोर हुआ जिससे इस युगकी 
धारणाएँ और आधारभूत सिद्धान्त आज सामान्यतः सुबोध जान पड़ते है। 
भारतीय संगीतमें इस नये युगके प्रतिनिधि, दंक्षिणमें रामामात्य और 
उत्तरमे अहोवल माने जाते हैं | 


इस थुग्मे मध्यम-प्रामका निश्चित रूपसे लोप हो गया ओर केवल 
पडज-ग्राम ही संगीतका आधार रहा । शाह्व देवकी परिभाषामें स्व॒रके साथ 
जो अंतरालकी धारणा थी वह अब बदलकर स्वरित द्वारा निर्धारित स्थान 
या तारताकी धारणा प्रबल हो गई। अथीत्‌ घडजको आधार स्वर या 
स्वरित माना जाने लगा। षडज ओर पंचम सदाके लिए, नियत स्वर 
निर्दिष्ट हुए जिनमें किसी प्रकारकी विकृति नहीं हो सकती | मध्यम-ग्रामके 
अवशेष तीत्र मध्यम या प्रतिमध्यमका भारतीय संगीतमे स्वतन्त्र ख्वरके 
रूपसे ग्रहण हुआ | मूछेनाओंका चाहे-तो लोप हो गया या नये अर्थमे 
इसका प्रयोग होने लगा। रागोंके वर्गीकरणके लिए. विकृवत स्वरोंके 
उपयोगसे मेलों का निरूपण हुआ | पर सबसे महत्त्वपूर्ण परिवत्त'न यह 
हुआ कि स्व॒र्आमका भरत-शाज्भ देव द्वारा निर्दिष्ट अवरोही-क्रमका लोप 
होकर आरोही-करमकी प्रतिष्ठा हुई | 


[ क ] दाक्षिणात्य पद्धत्ति 


१०४--मध्यकालीन स्वर-ग्रामकी विवेवनामें पहले रामामात्यकी दाक्ति- 
णात्य पड़तिका संज्षित विवरण शआवश्यक है। रामामात्यत्ते शाह देवके 
१२ विकृृत खरोंमसे सातकों रखकर पाँचका परित्याग कर दिया। 
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शुद्ध ओर विक्ृत मिलाकर उनके १४ स्वर ये हैं--- 

स, शुद्ध र, शुद्ध ग ( पंचश्रुति २), साधारण ग, अंतर ग, च्युत- 
मध्यम ग, शुद्ध म, च्युत पचम म, शुद्ध प, शुद्ध ध, शद्ध न ( पच श्रुति 
ध) कैशिकी न, काकली न और च्युत पघडज न। अच्युत षड़ज ( कोकली 
निषाद ), च्युत घडुज ऋषम, अच्युत मध्यम ( अंतर गान्धार ), मध्यम 
ग्राम प ( च्युत मध्यम ) और मध्यम आम ध, इन पाँच स्वरोंका स्थान नहीं 
बदलता इसलिए, रामामात्यने इन्हें विकृत नहीं माना है । इससे यह सिद्ध 
है कि उन्होंने स्वस्का प्रयोग नियत तारताकी ध्वनिके श्रर्थ्में किया है। 
आरोही-आरम और घड्जको स्वरित माननेका यह स्वाभाविक परिणाम है । 
मध्यकालमें स्वरितकी भावना प्रवल हो गई थी जो आ्राधुनिक भारतीय सगीतकी 
मुख्य भित्ति समझी जा सकती है ( अनु० ११७ )। 

रामामात्यके अनुयायी सोमनाथने स्पष्ट शब्दोंमें कहा है कि पूर्व आचायों 
द्वारा कल्पित ५ विकृृत स्वर सम व्नि होनेके कारण विकृृत नहीं माने जा 
सकते | उन्होंने यह भी बताया है कि देशी रागोंमें पंचमका विकार प्रचलित 
नहीं है ( परि० २ च )। पर सोमनाथने रामामात्यके ७ विक्वत खरोंकी 
जगह १४ माने हैं | ह 

शुद्ध ग और शुद्ध न विकल्‍्पसे पचश्रुति र और पंचश्रुति ध 
मेल-रचनाके लिए ही कहे गये हैं। मेल-रस्वनाके इन दो सामान्य नियमोंको 
मेलकर््तके सभी प्रवर्तकॉने माना है-ण्क, स्वर-संस्थान ७ स्वरोंका संपूर्ण हो; 
दूसरा, एक ख्रके दो भेद मेलमें एक साथ नहीं आ सकते । जैसे, किसी 
मेलमें शु ग और सा, ग था अ ग॒ एक साथ नहीं आ सकते। ऐसा 
होनेसे मेलमे छ ही स्वर रह जाते हैं। इसलिए ऐसी दशाम शु.ग को 
पंचश्रुति र कहा जायगा, यद्रपि दोनोंके स्थानमें कोई भेद नहीं है | इसी 
तरह जिप मेज़में शु. र हो उसमें वह शु, ग ही कहा जायगा, पचश्र ति 
र नहीं । वैकल्पिक स्वर-संज्ञाका यही तत्त्व है | 

रामामात्यने १४ शुद्ध-विकृत स्वरॉमेसे सात-सात स्वरॉको लेकर २० 
मेलोंकी स्वना की | ये जनकमेल कहे गये जिनमे-से प्रत्येकसें ओडइच-षराड़व 
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आदि भेद करके अनेक जन्य राग निकाले जा सकते हैं। यह मेल आधुनिक 
हिन्दुस्तानी पद्धतिके ठाठ? का पयोय है ( अनु० १२४ )। यो तो 'मेल, 
भेलन? आदिका प्रयोग पहले भी हुआ है पर मेलके द्वारा रागोंके विधिवत्‌ 
वर्गीकरणके प्रवत्तक रामामात्य ही समझे; जा सकते हैं। सोमनाथने जनक- 
मेलॉंकी संख्या बढाकर २३ की | पर अंत वकय्मखीने ७२ मेलकत्तौओंके 
विधानके द्वारा जनक-मेलोंकी संख्या चरम सीमातक पहुँचा दी, जिससे 
बड़ी संख्या किसी भी गणनासे नहीं प्रात्त हो सकती । यह ७२ मेलकर्त्ताका 
विधान आज भी दाक्षिणात्य पद्धतिमें माना जाता है | , 


रामामात्यने प्रयोगमें 'च्युत मध्यम गान्धार! और 'च्युत घडज निबाद! 
को अंतर गान्धार' और “काकली निषाद! का प्रतिनिधि मान लिया है 
( पारि० २ घ २ ) इससे व्यवहारमें शुद्ध-विक्त मिलाकर १२ स्वर रह 
गये। यह १२ स्वरका ग्राम केवल भारतीय-दाक्षिणात्य और उत्तरीय-संगीतका 
ही आधार नहीं है, वरन्‌ प्राय. सावभौम है। प्रायः सभी देशोमें अब 
सप्तक १२ खरोंमें बाँटे जाते हैं। पाश्चात्य देशोमे भो इसी क्रोमेटिक 
स्केल” का प्रचार है। इसी कारणसे १२ खरों वाले समसाध्षृत ग्रामका भी 
इतना अधिक प्रचार हुआ । इससे यह न समझना चाहिये कि प्रत्येक 
पद्धतिमें इन बारह स्व॒रोका मान भी एक ही है। पर अधस्वरक ग्राम आधु- 
निक विश्व-संगीतका सर्वव्यापी अंग-सा जान पड़ता है। वेकव्मखीनें भी 
१२ स्वरोकी मानकर ही ७२ मेलकर्ताओंकी सृष्टि की है (अनु० १०६)। 

१०६--रामामालने बड़े ही मौलिक ढंग़से स्वयम्भू स्वरों'की कल्पना की 
है । स्वयम्भू स्वरकी व्याख्यामे बहुतेरी कल्पनाएँ दोड़ाई गई हैं। रामामात्य 
इसकी परिभाषा बड़े ही सरल शब्दोमें देते हें। वे कहते हैं--/स्वयंभुवः 
स्वशह्म ते न स्वलुद्धथा प्रकल्पिता:” | इसका सीधा अर्थ यह है कि स्वयंभू 
स्वरोंकी कल्पना बुद्धिके द्वारा नहीं की गई है, अ्रतएव ये कृत्रिम नहीं हैं | 
इनका आधार प्राकृतिक है | आगे वे कहते हैं कि रल्लाकरने ८या १२ श्रति 
अंतखाले स्वरोको परस्पर संवादी माना है| अब वे खरोंकों प्रमाणित 
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करनेके लिए, दूसरे मार्ग ( नियम ) का निरूपण करते हैँ | फिर वे अपने 
शुद्ध मेल नामक रुद्रवीणाके चार तारोंके नीचे ६ सारियोंपर स्वरोंकी 
स्थापना करके इन सभी स्वरोको स्वयम्मू प्रमाणित करते हैं। उनकी स्वयम्भू 
स्वरोंकी इस निष्पत्तिसे यह सिद्ध है. कि रामामात्यने उन स्वरोंको खवयम्भू 
माना है जो किसी दूसरे प्राकृतिक खरसे पड़ज-पंचम या षडज-मध्यम भावसे 
निकाओें जा सके । उन्होंने बताया है कि घडज और पंचम तथा घडज और 
मध्यमको तो र्नाकर आदिलने भी परस्पर संवादी माना है | इसलिए रामा- 
मात्यके सिद्धान्स्से प और म खयंभू हैं। अब प ओर शुद्ध ग ( हिन्दु- 
स्तानी २) ओर फिर शुद्ध ग और शुद्ध न (हि, घ) में भी सन्‍्प 
सम्बन्ध ही है इसलिए शुद्धग और शुद्ध न भी स्वयंभू हैं। इसी तरह 
यह श्रृंखला आगे बढती है। अर्थात्‌ रामामात्यने चक्रिक प्रक्रियासे स्व॒रोंका 
निरूपण किया है ओर इस प्रकियासे निरूपित ख्रोंको ही उन्होंने 
खयंभू माना है । 


सोमनाथने रामामात्यके स्वयम्मू स्वरकी खतंत्र व्याख्या करनेका प्रयास 
किया है । वे कहते हैं कि संवादी स्वरॉका समाज ( संहति ) र॑जनकारी 
होता हैं |! 'स-प स-म मुख्य सवादी हैं जिनका अतर शश या ८ भ्रुतियोका 
है। अब स-प-म को खयम्मू होनेके लिए नियत श्रुतियोंकी कल्पना बिना 
किये ही सुन्दरी और ,तारके स्प्शके विना इसकी निष्पत्ति बताता हैँ ।? 
फिर वे इसकी विधिवबतलाते हैं कि वीणाके चोथे मन्द्र म के तारके नीचे वूसरी 
सुन्दरी मन्द्र प की है जिसपर तारकों सगाये विना भी ऑँगुली रखनेसे वैसा 
ही मद्ध प का स्वर निकलता है जैसा कि तारको सुन्दरीसे सदानेपर | 
सोमनाथने इस मौलिक युक्तिसे समी स्वयभू ख्वरोंको प्रमाणित करनेकी 
चेशा की है। इस व्याख्याका इतना अश तो समीचीन है कि जिन 
स्वरोंमें १९ या ८ श्तियोंका अंतर है वे स्वयभू हैं। पर तारको सुन्दरीमें 
विना सठाये स्वयभू स्वर निकालनेकी युक्ति असंगत ही नहीं, पूरी तरह 
आन्त हे । शायद सोमनाथकी इसी युक्तिसे प्रेरित होकर रामस्व्रामीने 
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जि 


स्व॒र्मेलकलानिधिकी भूमिकामे स्वयंभू स्वरको आवर्स्क उपस्व॒र सिद्ध करनेका 
अयास किया है। पर उनकी यह कल्पना निराधार प्रतीत होती है। 
उन्होंने रामामात्यके सरल ओर सुस्पष्ट अर्थकी उपेक्षा करके ध्वनि-विज्ञानके 
आवत्तंककी धारणा खींच निकालनेकी चेश की है। आवत्तंकका ज्ञान, 
संगीतके परिडतके लिए. आवश्यक नहीं है | पर रामामात्यके लिए यह 
प्रशंसाकी बात है कि उन्होंने सम्भवत भारतीय संगीतके इतिहासमें पहले- 
'पहल चक्रिक-प्रक्रियाका प्रयोग ग्रामकी स्वनामे इस दक्कुतासे किया है । 
१०७--स्वयंभू स्व॒रोंकी कल्पनाके आधारपर रामामात्य द्वारा खरोंका 
निरूपणु चित्रमें दिखाया जाता है जिप्तसे इस विचारकी भी पुष्टि होती है कि 
उनका स्वयंमू स्वरोंका तालय्य पंचम (या मध्यम) चक्र द्वारा प्राप्त खरोंसे था। 
चित्रसे शुद्धमेल-रद्रवीणाके चार तार स प्‌ , सू, मृ, के नीचे ६ सारियोंपर 
रामामात्य द्वारा निर्दिष्ट ख्वरोंकी संज्ञा दी गई है ओर साथ-साथ सरल 
गणनासे निकला हुआ मान भी दिया गया है । ख्रोंकी उत्तरोत्तर उत्पत्तिकी 
सीढ़ियाँ कोष्ठकंमें अड्ू देकर और बाणोके द्वारा सूचित की गई हैं। 


तार---+९ र्‌ ३ छ 

हक सई पड़े (१) स ९ मर्द 
१ रिक्त शु र ] देश | 5५) | रिच्िेंड शु पा पम सडक] 
२ [कह शु.ग. ] इिदश ना (२)।हिनज-श गी।(१२) शु प ३] 
३ [६६ सा ग ] ६ कैेन डिक ग.]शश पर(५)' 
४ [इ्छच्युम ग. ] िध्रैंहे च्यु प न(३) मर म गो २) शु- न हह ) 
४ [9 श॒ सम ][ १ शु- ख] $ पशु पल म]|[के न (४) 
६ [इइफच्युपम,] [इ5इहंदे शु र] [४३४ च्य-पम] च्यु. ष न (३)३६६ 


ः ई ई ४ 
छ सारियोंपर स्वरोकी स्थापनाके बाद रामामात्य खरोको प्रमाणित 


करते हैँ। वे कहते हैं (परि० २घ३ )कि चोथे तारके नीचे 
दूसरी सारीपर मंद्र पंचम, [ प्‌ (१) | खयंभू है [ सृ (१) की अपेक्षा ] 
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इसलिए, दूसरी सारीपरके सभी स्वर स्वयंभू हैं। दूसरी सारीपर दूसरे 
तारके नीचे अनुमद्र शुद्ध निषाद, [ शु-नि (२) ] के प्रमाणसे चौथे तारके 
नीचे चौथी सारीपरका मद्र शुद्ध निषाद [ शु,न (२)] स्वयंभू है; इसलिए 
चौथी सारीपरके सभी स्वर स्वयंभू हैं। चौथी सारीपर दूसरे तारके नीचे 
अनुमद्र च्युतपडज निषाद [ च्युतर-नु (३) ] के प्रमाणसे चोथे तारके 
नीचे छुठीं सारीपरका मंद्र च्यु-ब-न (३) स्वयभू है, इसलिए, छूटी सारीके 
समी ख्र स्वयमू हैं। पाँचवीं सारीपप स और म ख्यंमू हैं; इसलिए 
इसपरके सभी स्वर ख्यमू हैं। चोथे तारके नीचे पाँचवीं सारीपर 
मंद्र कैशिक निषाद [कै-नु (४) ] के प्रमाणसे दूसरे तारके नीचे तीसरी 
सारीपरके कै-न (४) को मानयुक्त करनेपर इससे उत्पन्न सभी स्वर खथंमू हैं 
अर्थात्‌ तीसरी सारीपरके सभी स्वर स्वयमू हैं | तीसरी सारीपर चौथे तारके 
नीचे मंद्र शुद्ध घैवत [ शु-घ (५) ] के प्रमाणसे दूसरे तारके नीचे पहली 
सारीपरके अनुमद्र शुद्ध घेवत [ शु-ध (५४) ] मानयुक्त होनेपर सभी 
प्रामाणिक स्वर उत्पन्न होते हैं; अर्थात्‌ पहली सारीपरके सभी स्वर स्वयमू हैं। 
इस प्रकार रामामात्यने छु सारियोंपर स्थापित सभी ख्वरोंकीं प्रमाणित 
किया है। इन प्रमाणित स्व॒रोंका मान अब बड़ी सरलतासे निकाला जा 
सकता है। जैसे, स्‌ १ से दूसरी सारीके शु-प्‌ का मान ई हुआ इसलिए 
दूसरी सारीके अन्य स्वरॉका मान-- 
शुप्‌ ६->शु-गाधार ( शुगग )&३ » ई ८६->ेशुनन ८२ ई बुर + 
शुन उऔ्ै->शुन्न ( २) ॥३ह६., इससे चोथी सारीके ख्रोंका मान 
शु-न (२) दहै-> च्युत मध्यम गाधार (च्यु-म-गृ-)- हे * डै-६३-२ च्युत 
पडज निषाद ( च्यु ष.न्‌ )-६३ > ई-ईऐें३ । इस प्रकार कड़ी-कड़ी 
आगे बढते जानेसे सभी स्वरोंका मान निकल आता है। रामामात्यने यथार्थ 
कहा है कि इन स्वरोंकी प्रामाणिकताको कोई अन्यथा नहीं कर सकता! | 
यही तात्पय॑ रामामात्यके 'न स्वचुद्धथा प्रकल्पिताः का है। इस विधिसे प्रत्येक 
स्व॒रका मान निकालकर चित्रमें स्व॒रोके साथ दे दिया गया है । 
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चित्रके सभी स्व॒रोंके मानको मध्य सप्तकर्मे लाकर नीचे दिया जाता है--- 
स' शु,र शु,ग॒ साधारणग . च्युत मध्यम ग 


१ पड, चइठेइटे ट ्््झ डे 
शु, म च्युतपंचमम शु, प शु,ध शुन 
हैं १०२४ ७9 छ १२८ २७9 
शअु उछरद) ८१२ ष्ू दप कद 
कैशिकी न च्युतष्रडज न सं 

१४६ 3डऊछ २ 
ल्दुः च्ध्ट 


इनमें शु, र ओर च्यु.पं.म के दो-दो मान है। शु, र का पहला मान 
3७१ एक लीमा (२३ से.) है ओर दूसरा ३३$टै एक ऐपोटोम ( रद 
सेवर्ट ) है। यह एक अधेस्वरका मान है। इसलिए ३१६४-३४ लिया 
जा सकता है | इसी तरह च्यु, पं. मं, का पहला मान १$३६-१४७.६ से, 
नई है; ओर दूसरा मान#३४-१५३.४ से- 5ईए है। इसलिए इसके 
दोनों मान क्रमश डुँ३ ओर $<४ लिये जा सकते हैं । इस संशोधनके बाद 
ऊपरका स्वर-समुदाय इस पएकार लिखा जायगान- 

स॒ शु,र शु,.ग, सा.ग च्यु,मग कझु,म 


१ इंडेंव, पेज. यट॑ ्ु प्र डु 
च्यु.पंभ शुप शु,घध शु,न कैन च्यु,ष.न 
उचर, अप है ८2६ बे६ हैड मेवे 
स। 

र्‌ 


शु, र ओर च्यु, पं, म के दोनो मानों में एक-एक कोमाका अंतर है । 
इसका कारण यह है कि शु. २( दे ) ओर च्यु, पं, म ( ३४ ) आरोह 
पचम-चक्रसे निकला है ओर शु, र ( इैड़ेई )ओर च्यु, पं. म€ ४३ 
अवरोही पंच्रम-चक्रसे । इन दो खरोंके दो-दो मानोंम-से कोई भी एक 
आवश्यकतानुसार प्रयोगम आ सकता है। किसी एकको थों ही ग्रामसे 
निकाल देनेका कोई कारण नही; क्योंकि गमामात्यके इस ग्राममें आरोही 
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आर अवरोही दोनों ही प्रकारके चक्रसे निकले हुए, स्वर सम्मिलित हैं-- 
ससे आरोही चक्रके $, ६३, है, बडे ओर हैईहे ये पायथागोरसके ग्रामके- 
स्वर तथा 3५ और $४ हैं ओर स से अवरोही चक्रके ३३, है, ई, 
४४, १9६ ओर *$ है। रामामात्का शुद्ध श्राम-- 

से ६ श सम जआ. अं मे ऊँ 


२ ९ ्ड ६८ २८ २१ 
१ इहइछंड ट है] इ 'है६ बडे २ 


निकलता है। यहाँ र-ध सवादके उद्द श्यसे र 3ैई के बदले र ३३४६ 
रखा गया है। इस शुद्ध मेलको 'मुखारी” या 'कनकार्गी! कहते हैं। आधु- 
निक दाक्षिणात्य पद्धतिमें भी सिद्धान्त रूपमें यही शुद्ध मेल माना 
जाता है। ख्वयमू स्वरके सिद्धान्तपर इन १२ ख्वरोंका निरूपण हुआ है। 
इस समुदायमें रामामात्य रा रवीकृत अ्तर गान्धार और काकज्ञी निषादका 
अस्तित्व नहीं पाया जाता । सम्मवत ये दो ख्वर क्रमश प्रकृत ग ( $ ) 
ओर इसका संवादी न ( १६ ) हैं। ये पंचमचक्र ( आरोहो और अब- 
रोही ) की प्रक्रियासे नहीं निकल सकते | ये तो गान्धार-संवाद या पचम 
आवत्तंकके उपयोगसे ही पैदा होते हैं। इसलिए, इनका रामामात्यके स्वर- 
समुदायमें नहीं पाया जाना आश्चर्यकी वात नहीं। इसीलिए उन्होंने 
च्यु- म- ग और च्यु-त्र न को इनका प्रतिनिधि मान लिया है। पर इन 
दो स्वरोंका अभाव भी इस घारणाको पुष्ठ करता है कि स्वयभू स्व॒रका अर्थ 
चक्रिक क्रियासे प्राप्त खर ही है। यदि ख्वयमभूका तात्पय रामल्वामीके कथना* 
नुसार, उपख्वरोंसे होता तो रामामात्य ग ई को कभी न छोड़ते, क्योंकि यह 
तारके उपस्व॒रमें स्वभावत स्पष्ट पाया जाता है। आधुनिक हिन्ठस्तानी 
स्वरोंसे दाक्षिणात्य खरोंकी तुलना नीचे दी जाती है-- 

दाक्षिणात्य-- स २ ग मम प ध न स 


* 


हिन्दुस्तानी-- स॒ २ २ म प॒ धृ ध सं 

इस ग्रामकोी विशेषता यह है कि इसके दोनों अगोंमे पहले लगातार 
दो अधस्वर आते हैं फिर एक वड़ा अतराल ईं३$ ( ग्‌ ) का आता है । 
यह प्राचीन यूनानी अधेस्वर्क लातिका ग्राम है ( अनु० ६७ ) | 
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१०८---यहाँ एक बातपर विचार करना आवश्यक है। रामामात्यने 
विकल्पसे अपने शुद्ध २ ३$$ ओर शु. ग $ को त्रिश्नतिक र ओर पंच- 
श्रुतिक र कहा है। उन्होंने ऐसा इसलिए, किया है कि उनके मतानुसार 
यह आम भरत-शाद्भ देवका शुद्ध ग्राम है। दाक्षिणात्य परिड॒त आज भी 
इस बातको मानते हैं कि दक्षिणमें प्रचलित शुद्ध मेलम ही मरत-शाह्न- 
देवकी परम्परा पाई जाती है । पर भरतका जो षडज ग्राम पहले निर्धारित 
हुआ है उससे यह दाक्षिणात्य शुद्धमेल वहुत ही भिन्न है। जिन आधुनिक 
दाज्षिणात्य विद्वानोंने उपयुक्त भरत-ग्राममो माना है और साथ-ही-साथ 
आधुनिक दाक्षिणात्य शुद्ध स्वरोके ऊपर दिये हुए मानोंको भी स्वीकार 
किया है वे भी यह घोषित करते हैं कि दाक्षिणात्य शुद्धमेल प्राचीन 
भरत-गआ,राम ही है। यह प्रत्यक्ष विरोध मान्य नहीं हो सकता। भरत-आम- 
दाक्षिणात्य शुद्धमेलसे निस्सन्देह भिन्न है। इस विरोधकी आशड्डासे ही 
कुछ दाक्षिणात्य परिडतोंने शु, र को द्विश्रुतिक र, शु- ग को चतु भ्रुतिक 
र और साधारण ग को षट्श्रुतिक र माना है। ऐसा माननेसे दाक्षिणात्य- 
मेलका भरत-ग्रामसे विभिन्नता स्पष्ट हो जाती है। भरतके निर्देशानुसार 
म-प और ग-म अंतराल समान हैं, जो चत॒ श्रुतिक माने गये हैं। कनकागी 
में ग-म अ्रतराल म-प अंतरालसे बहुत बड़ा है। ग-म हैंड ओर म-प $ 
है। इस प्रत्यज्ञ विभेदके कारण कनकागीको भरतका शुद्ध आम मानना 
उचित नहीं है | 


दाक्षिणात्य ग्राम ओर शाक्ष देव-ग्राममें समता स्पष्ट है। दाज्षिणात्य 
पद्धतिमे स्वरोंकी विकृृति केवल तीव्रताकी ओर होती है | इसका उत्तरीय- 
पद्धतिसे यही भेद है, जिससे विकृति तीव्रता और मृदुता, दोनो ओर होती है। 
दाक्षिणात्य पद्धतिमें स-र और र-ग अंतराल आध-आध खरके हैं | इसलिए 
न तो २! को उतारा जा सकता और न “ग? को । क्योकि अर्घधस्वरसे छोटा 
अंतराल संगीतोपयोगी नहीं होता | इसीलिए ऋषमकी विकृृति चतु श्रतिक 
या पंचश्रुतिक ऋषभम ओर गाधारकी साधारण गाधार आदिमे होती है। 


४३ 
१९० ध्वनि और संगीत 


पर तथ्य यह है कि दाक्षिणात्य पद्धतिमि र और ध की कोई विकृृति नहीं 
होती | चठ॒ श्रुतिक र ओर पद्श्रुतिक र शुद्ध थ और साधारण ग के ही 
दूसरे नाम हैं | ऐसे ही चत॒ श्रुतिक ध और षट्श्र तिक ध शुद्ध न और 
कैशिकी न से भिन्न नहीं हैं | यह संज्ञा-विकल्प भिन्न-भिन्न मेलोंकी रचनाके 
लिए काममे लाया जाता है (अ० १०५)। रसे स और ग तथा घ से प 
और न एक-एक अर्ध-स्वरके अंतराल पर हैं । इस तरह र और ध, दोनों 
क्रमश स और ग तथा प और न के बीच ऐसे फेंसे हैं कि इधर-उधर 
विचलित नही हो सकते । अर्थात्‌ दाक्षिणात्य पद्धतिमें र ओर ध में कोई 
विकार नही होता ओर ग और न की विकृति तीत्रताकी ओर होती है । 
शाह्ष देवके शुद्ध ग्राममें मीर और ध अचल रहते हैं ओर ग और न 
तीव्रताकी ओर विकृत होते हैं ( अनु० ६३ )। इस समतासे यह सिद्ध 
होता है कि शाह्ष देवका शुद्धग्माम दाक्िणात्य शुद्ध ग्राम कनकागीसे भिन्न 
नहीं था। अर्थात्‌ दाक्षिणात्य शुद्धआममें भरतकी नहीं वरन्‌ शाह्ढ देवकी 
परम्परा पाई जाती है । शा देवके पितामह भास्कर परिडतका आदि निवास 
काश्मीर था। पर बादको ये देवगिरिके यादव राजाके दरबारमें चले गये 
थे। शाह्ल देवने वहीं १३ वीं शताब्दिके अंतमें रत्नाकरकी स्वना की है । 
इसलिए इनका कर्नाय्की पद्धतिका विधायक होना स्वाभाविक है । 


१०६--सत्तरहवीं शताब्दिमें वेकटमखीने अपने अन्य चतुदंण्डी- 
प्रकाशिकार्मे ७२ मेलॉका निरूपण किया है। उन्होंने पाँच विकृत स्वर 
माने हैं. जैसे, साधारण गान्धार ( ग ), अन्तर गान्धार ( ग” ), वराड़ी 
मध्यम ( म' ), कैशिकी निषाद ( न ) और काकली निषाद ( न” )। 
इस प्रकार इनके ग्राममें १२ स्वरोंके स्थान हैं | जैसे -- 
से ३४ श शा ज पम मे फ धन जपजन' जले से 
हिन्दुस्तानी स्वर-सकेतके अनुसार इन्हें इस प्रकार लिखेंगे --- 


स॒ र॒र॒गूग म मं प्‌ धृघ न्‌ न सं। 
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इनमे १ और ग” तथा न और न' के दो दोः नम हैं. <जैंसे/ग के 
शुद्ध गान्घार और पंचभतिक ऋषम, ग” के साधारण गन्धोर और पट्‌- 
श्रतिक ऋषम, न के शुद्ध निषाद और पचश्रुतिक बैवत और न” के 
कैशिकी निषाद और प्रट्नुतिक ऋषम। मेलसे तीन प्रकारके ऋषमों 
गान्धारों, बैवतों ओर निषादोंका भेद दिखानेके लिए वेकय्मखीने इनके 
क्रश र, रि, रु; ग गि गु, ध थि घुओर न नि नु सकेत 
माने हैं। जैसे-.. 





( १ ) शुद्ध ऋषभ र्‌ ( ३ ) साधारण गान्धार + ग्रि 
( २ ) शुद्ध गान्धार ग्‌ पट्श्रुतिक ऋषभ |; रू 
पचश्रुतिक ऋषम ० रि 


(४ )अन्तर गालार. मु 
' (परि० २छ१) 

इन १२ ख्रोंमे-ते भिन्न-भिन्न 'मेलों' की रचनाके लिए कोई ७ स्वर 
लिये जाते हैं जिनमें स, प ओर दो में से एक म का होना आवश्यक है | 
शेष चार ख्रोंमे पूवांग ओर उत्तरागके अवशिष्ट चार-चार खरोंमे-से कोई 
दो-दो सम्मिलित किये जाते हैं। इस नियमके अनुसार यह गणितसे 
* सिद्ध किया जा सकता है कि ७२ मेलसे अधिक नहीं बनाये जा सकते । 
यहाँ दृशान्त रूपमे पूवांग ( स-म ) के ६ सम्भव समुदाय दिये जाते हैं 
जिनमें ऊपर वेकट्मखीकी स्वर-संशा ओर नीचे हिन्दुस्तानी स्वर संज्ञाक 
व्यवहार किया जाता है। ( परि० २ छ २ ) जैसे-... 


(१)स र्‌ ग म 
स॒. २ २ म 
(२)स २ गे! म्‌ 
स रु | गण मत 
(३ै)स २ ग” मर 
स * ग मर 
(४)स ग गा म 
सर गृ मम 
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(५)स सी गा! 
सर ग 
(६)स गा ग 
स॒ गू॒ ग 

इसी प्रकार उत्तराग ( प-स ) के भी ६ समुदाय बन सकते हैं। 
अब पूवागके & समुदायोंगेंसे किसी एकको उत्तरागके किसी समुदायसे 
जोड़ दिया जाय तो ७ ख्रोंका पूरा मेल तैयार हो जाता है। इस प्रकार 
पूवाज्ञके एक-एक समुदायसे छ-छ मेल तैयार होते हैँ और इस तरह 
शुद्ध म वाले मेलोंकी कुल संख्या ३६ होती है । फिर इसी क्रियासे 
तीव्र म वाले मेलोंकी संख्या ३६ होगी अतएव मेलॉकी चरम संख्या ७२ 
होगी । वेकट्मखीने इन ७२ मेलकर्त्ताश्रोंकी भिन्न-मिन्न सज्ञाएँ, दी हैं 
जिनमे अब कुछ परिवत्तन हुआ है | (परि० १ क), 

इन ७२ मेलोंकी रचना वेंकट्मखीने केवल गणितके कौतूहलकी " 
तृप्तिके लिए नहीं की थी । इन मेलोके आरधारपर अनेक नये रागोंकी 
स्‍चनाएँ भी हुई जो आज भी प्रचारमे पाये जाते हैं, यद्यपि सभी मेल 
काममे नहीं आते ( परि० २६३ )। 

यह माना जाता है कि यह ७३ मेलकर्त्ताओंकी व्यवस्था वेंकट्मखीकी 
ही उद्धावना है। पर १६३४ ई० में मद्रास म्थुजिक ऐकेडेमीके 
सम्मेलनम इदौरके नासिरुद्दीन खाँने बताया था कि यह पद्धति वकय्मखीसे 
प्राय ३०० वर्ष पहले भी प्रचलित थी | प्रमाणमें उन्होंने बैजूनायकके 
चार श्र पद बताये जिनमें ७२ मेलकर्त्ताओंके नाम आये हैं |* 
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१--पऐसा जान पढ़ता है कि चेंकटमसख्रीने उत्तरीय संगीतकी भी 
शिक्षा ग्रहण की थी। वे|अपने गृरुका नाम 'तानप्पा! बताते हर 
( परि० १९ छ ४ )। सस्भघ है कि ये 'वानप्पए तानसेन ही हों । इसकी 
पुष्ठि इस बातसे भी होती है कि चेंकटमखीने गोपाल नायककी दो स्थ(नॉोर्मे 
चर्चा की है, जो तानसेनकी गुरु-परस्पराके आदि आचायये थे(परि० २छ५)। 
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[ ख |] उत्तरीय पद्धति 


११०--मध्यकालीन उत्तरीय पद्धतिके प्रतिनिधि अहोवल,हदयनारायरु, 
लोचन और श्रीनिवास समझे जाते हैं. जो प्राय समकालीन हैं। “ इनके 
ग्रन्थ क्रमश. संगीतपारिजात, छृदयकोतुक, रागतरंगिणी और रागतत्त्व- 
विवोध हैं| इनमे अहोबल प्रमुख माने जाते हैं क्योंकि अन्य गन्यकार 
इन्हीके अनुयायी हैं। 

इस युगकी उत्तरीय पद्धतिमे भी वे सारे परिवर्तन पाये जाते -हैं जिनका 
प्रसंग पीछे दाक्षिणात्य पद्धतिमें आरा चुका है। वल्कि रलाकरकी पद्धतिम 
जिन परिवत्तनोंकों दाक्षिणात्य परिडतोने संकोचके साथ ग्रहण किया है, 
अहोवल आदिने उनका निमश्चयके साथ निरूपण किया है। जैसे 
व्यवहास्मे चम और षड़जको नियत स्वर मानकर भी रामामात्यने स्वर 
संज्ञामे च्युत घड़ज न और च्युत पंचम म का प्रयोग किया है। ऐसे ही 
सोमनाथने यह बताकर भी कि पंचमकी विकृति नहीं होती, 'मदु प” का 
व्यवहार किया है। अहोबल आदिकी पद्धतिमे पंचमकी कोई भी विक्ृति 
नहीं पाई जाती | हे 

१११---भरतके निर्देशके अनुसार ही अहोवलने भी ग्रामके ख्रोंमे 
घपडज-पंचम संवादको महत्त्व दिया है। वे कहते हैं---पड़ज-पतञ्लमभावेच 
पड़जे ज्ञेय: स्वरा छुघेः ।! अर्थात्‌ बुद्धिमान पडज ग्राममें पडज-पंचचरम भाव 
से स्वरोंको जानते हैं | इसे स्पष्ट करते हुए, श्रीनिवासने कहा है--- 

संपयो रिधियोइचैव तथैद गनिषादयो; । 
संचादः संसतो छोके मसयोः स्वश्योसिथः ॥” 

यहाँ म-संमे घडज-पंचम भाव निधोरित होनेसे यह सिद्ध है कि अहो- 
बल-श्रीनिवासका ग्राम आठ ख्रोंवाला अ्रष्टक था, न कि सात-स्व॒रोबाला 
सप्तक | इसका निष्कर्ष यह है कि ये भी स्वरके साथ स्थानकी धारणा 
मानते थे, अंतरालकी नहीं। यह सामान्य अनुमव॒की बात है कि ८ खमोके 
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बीच ७ द्वार होते हैं। अब यदि इस सारे क्षेत्रकों द्वारोंसे व्यक्त कर तो 
७ मानना पडेगा और यदि खंभोंसे व्यक्त करे तो ८ मानना पड़ेगा | 
भरत-शाज्भ देवके स्वर्की तुलना द्वारसे की जा सकती है और मव्यकालीन 
स्वस्की खंभेसे | 

११२--अहोवल-श्री निवासने १२ मुख्य स्वर माने हैं---७ शुद्ध ओर 
५ विक्वृत । इन्हीं ख्वरोंकी श्रुतियोंको सार्थक मानकर इन्होंने शेब्र १० श्रृतियों 
का निराकरण किया है | श्रोनिवासने साफ तौरसे कहा है--- 


“अ्रुतयी द्वादशैवात्र स्वरस्थानतयोदिताः । 
तथोक्तवारिताः सर्वाउस्वस्स्थानतयादिश्येत्‌ ॥? 


अहोवलने गोण रूपसे अतिविकृत स्व॒रोंकी भी चर्चा की है--यहाँतक 
कि उन्होंने बाइस-की-बाइस श्रुतियोंका उपयोग किया है ओर विकल्प रूपमे 
स्व॒॒के कोमल और तीव्र दोनों ही भेदोंका निरूपण किया है| यह 
अहोवलकी विशेषता है | इनके स्वर ये हैं -- 


स, पूर्व र, कोमल र, शुद्ध र ( पूर्व ग ), कोमल ग ( तीत्र र ), शुद्ध 
ग॒( तीव्रतर र ), तीव्र ग॒, तीत्रतर ग, तीजरतमण, शुद्ध म ( अति तीव्रतम 
ग ), तीत्र म, तीत्रतर म, तीवतम म, शुद्ध प, पूर्व ध, कोमल घ, शुद्ध ध 
( पूर्व न ), कोमल न (तीव्र घ), शुद्ध न ( तोत्रतर ध ), तीव्र न, तीवरतर 
न, तीत्रतम न | 


यहाँ यह देखनेमें आता है कि अहोवलने भरतके ख्रोंक़ा श्रुतिमान 
ज्यों-का-तयों रखा है । 


विकृत स्वरोंकी बहुतेरी अहोवली सज्ञाका व्यवहार आधुनिक हिन्दुस्तानी 
सगीतमें भी होता है। अतितीव्रतम और पूर्व, ये सज्ञाएँ प्रचारमें नहीं 
हैं । डेँचाईकी दिशामे तीत्र, तीत्रतर ओर तीव्रतम तथा निचाईकी दिशामे 
. कोमल, अतिकोमल और सहकार माने जाते हैं । 
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११३---अहोबलने भारतीय संगीतमें पहले-पहल तारकी लंबाईसे 
स्व॒रोंका मान निर्णय किया है | इसमे संदेह नहीं कि अहोबल ओर 
उनके अनुयायी परिडतोंने इस विधिकों महत्त्व नहीं दिया है। श्रीनिवासने 
कहा है कि यह विधि उनके लिए बताई गई है जिन्हें स्वरज्ञान नहीं है । 
. स्वस्-स्थापनाका असल साधन तो स्र-संवादित्वका शान है।!? पर 
ऐतिहासिक दृष्टिसे अब इसका मूल्य बहुत अधिक है । क्योंकि इसीसे 
मध्यकालीन स्वर-ग्रामका पता निश्चित रूपसे मिलता है| प्राचीनकालमें 
पायथागोरसने इस साधनका उपयोग किया था | 


यह विधि पूरी तरह वैज्ञानिक आधारपर अवलंबित है | यह बताया 
गया है कि तारकी लंबाई ओर उसकी आवृत्तिसें व्युत्कम ( उल्ला ) 
अनुपातका सम्बन्ध है ( अनु० १२ ); और दो नादोंका अंतराल उनकी 
आधृत्तियोंके अनुपातसे मापा जाता है। इसलिए, ख्रोंका निर्धारण 
तारकी लंबाईसे सहज हो जाता है | 


अहोबलके आदेशानुसार वीणाके पूरे तार (स ) के आधेपर तार 
स(सं ) ओर दोनों स के बीच म होना चाहिए। पूरे तारको त्रिभाग 
करके पहले मागपर प, स और प के बीच ग ओर स---.प को त्रिभाग 
करके पहले भागपर र की स्थापना होनी चाहिए । फिर प ओर सं के 
मध्य देशमें ध्र ओर प--सं को त्रिमाग करके अंतिम मागपर न की स्थिति 
होनी चाहिए. ( परि० २ ज० )। ये अहोवलके शुद्धस्वर हैं| श्रीनिवासने 
भी बिलकुल यही व्यवस्था बताई है। ख्रोंकी यह व्यवस्था, तारकी 
पूरी लंबाई ३६ इंच मानकर, लबाईके अंश ओर मान तथा अंतरालके 
साथ चित्रमें दिखाई जाती है -- 


१--  स्वरज्ञानविहीनेस्यो मार्योड्यं दर्शितों मया। 
स्वरसंवादिवाज्ञानं. स्वसस्थापनकारणस्‌ ॥? 
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स्वर अंतराल अंश लंबाई 
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यहाँ घैवतका स्थान शासन वचनकी दृष्टिसे विवादगस्त है। अहोबलने 
तो ध की स्थिति स--प के “मध्यदेश” या ज्षेत्रम बताई है पर भ्रीनिवासने 
स्पष्ट कहा है कि पद्चमोत्तरपड़॒जाख्यसध्ये वैवतमाचरेत' | अब यदि 
घैवतकों स--प के बीचोबीच मानें तो इसकी लवबाई २१ इश्च ओर 
अंतराल ३ $ या -छ॑ निकलता है। इस घेवतका अतराल प से $ई या 
पृष्ठ से, है। यह अतराल अज्ञात नहीं है ओर न असगत है। 
यह सप्तम आवत्तंकसे बना है ओर “बृहत्स्वर” के नामसे इसका प्रयोग 
अरबी आर प्राचीन यूनानी संगीतमें हुआ है | हिन्दुस्तानी संगीत मी 
सप्तम आवत्तंकसें अपरिचित नहीं है। पर यहाँ यह अरह्योवल आदिके 
माने हुए पूवाग और उत्तरागके सवादी-सिद्धान्तके विरुद्ध पड़ता है। 
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इसीलिए, आधुनिक पंडितोंने र--ध सवादके आधारपर ध का मान दइंहे 
माना है। 


यह अहोबल आदिका शुद्धत्राम आघुनिक हिन्दुस्तानी पद्धतिका काफ़ी 
ठाठ या दाक्षिणात्य पद्धतिका खरहरप्रियमेल है । 


यहाँ यह एक ध्यान देनेकी बात है कि एक ओर रामामात्य आदि 
दाक्षिणात्य परिडतोंने अपने शुद्ध र ॥ै॥ को त्रिश्रुतिक माना है और 
दूसरी ओर अहोबल आदिने मी अपले शुद्ध २ £ को त्रिश्रुतिक माना है। 
इसमें दोनो पद्धतियोके पंडितोंका भरत-परम्पराकों अ्रक्लुएण रखनेका आग्रह 
दीख पड़ता है। पर विचारसे यह जान पड़ता है कि भरतका शुद्ध ग्राम 
अहोबलके शुद्ध ग्राममें ही रक्षित है। मरत-ग्राम अवरोही है इसलिए 
उसमें नियत और प्रकृत खरोंकों छोड़, चल स्वरोंका एक-एक-श्रुति उतर जाना 
स्वामाविक है। पर आरोही क्रमका प्रचार होते ही भरत-ग्रामका काफ़ी- 
ठाठमें बदल जाना अनिवार्य है। यह प्रत्यक्ष है. कि भरतके स्वर-ग्रामको 
ही आरोही-क्रममें व्यक्त करनेसे अहोबलका शुद्ध-आ्राण निकल आता 
है। जैसे.-- 
थे बैए द ८ ८ पड़े ई 

हम (००% /७/००६/७-५०५ (७१०५ /७-२००३/७:००६ 

भरत--सं ४ न २ ध १प४ म ४गरशरश्स 

अहोबल-ख ४ र २? ग १म्‌४ प्‌ ४ घश्न३सं 

१ ८ एफ मेँ हे बह एे २ 
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ट॑ बणे दे हे है दे हि 

इस विचारसे यह परिणाम निकलता है कि व्यावहारिक रूपमें भरतका 
ग्राम उत्तरमें ही जीवित रहा है, दक्तिणमे नहीं। इतना ही नहीं, 
अरतने जो घडज-पश्चम संवादको महत्त्व दिया था उसकी प्रतिष्ठा उत्तरीय 
पद्तिम जितनी दृढ़ दीख पड़ती है उतनी दाक्षिणात्य पद्धतिमे नहीं | 
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शुद्ध खरोंकी माँति ही विकृत ख्वरोका स्थान-निरूपण भी वीणाके 
तारके द्वारा ही किया गया है। नीचे श्रीनिवासके निर्देशानुसार ( परि० 
२ भर ) विकृत खरोंका मान दिया जाता है।-- 








सारिणी १४ 

स्वर तारकी लम्बाई (ईं- ) | अंतराल 
*आ श्३ेज् स्जटे रे४ से, 
गा (क) (घ २१३)-२ श८छे इंडटे धहे£ ,, 
(ख) (ध २१)-२ २८६; बर्दउी कक 
र्म (क) (ग' श८ड )-> २५% पैपछरटे १५४९ ,, 
(ख) (गा र८ द)-> २४ ई५ई-2 १शपे ,, 
धू २२ कद? १६४ ,, 
ना (क) (ध२१३)-> १६३ ईड्डेजटे २७५४ ,, 
(ख) (ध २१)-२ १६ चैक परे २७६ 39 





यहाँ ग', म' और न” के (क ) और ( ख ), ये दी-दो भेद दिये 
गये हैं। इनमें (क ) ऋषभ-सवादी अनुमित घैवतके और (ख ) 
श्रीनिवासोक्त पेवतके आधारपर निकाला गया है। दोनों ग” क्रमश 
दोनों न के सवादी हैं। म/( ख ) का र्‌ के साथ मध्यम-सवाद है। 
पर र और धू में सवाद नेहीं दीख पेड़ता। विक्ृत खरोंके निर्णयमे 
श्रीनिवासने सम्भवत ख्वरोंके परम्परागत श्रुतिमानका व्यान रखा है। 
स-२ क्षित्रकों त्रिमाग करनेके आदेशसे ही यह जान पड़ता है । पर 
मुख्य वात यह है कि इस प्रवन्धका उद्द श्य 'स्वरज्ञान-विहीन” व्यक्तियोंको 
मार्ग दिखाना है। इसलिए ख्रोंके “मानमें चुटि होनेपर भी तारके 
सरल अशॉपर ध्यान रखा गया है | इससे स्वमावत श्रीनिवासके वचनसे 
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निर्दिष्ट स्वर अपेक्षाकृत अधिक इध्ट हो गये हैं। पर श्रीनिवासने 
पूवाग-उत्तराग-संवादकी अवज्ञा नहीं की। इन स्व॒रोंके निर्देशके बाद 
वे कहते हैं कि “उक्त स्थानपर स्थित शुरू कोमल ख्रोंमें यदि पररुपर 
संवाद न हो तो चतुरोंको चाहिए कि स्वरॉको एक यव या शआ्राधा यव 
उतार दे।”* यहाँ यह भी ध्यान देनेकी बात है कि श्रीनिवासने 
संवादित्वके लिए ख्रोंको उतारनेकी बात कही है, चढ़ानेकी नहीं। इससे 
सिद्ध है कि वे अपने घैवतको चढां हुओ समझते थे अत उसके आधार 
पर निर्दिष्ट स्वरोंकी भी चढ़ा हुआ मानते थे | इसलिए ऊपरके खरोंके 
(के ) भेदको ही अहरणण करना उचित है। ऐसा करनेसे श्रीनिवासका 
गान्धार लगभग प्रकृत ग ( $ ) हो जाता है। धू को भी र्‌ के संवादसे 
निकालने पर इसकी लंबाई २२ ईं- के बदले २२३ इं- हो जाती है । 
११४--उत्तरमें रागोंका-वर्गीकरणु उतना नियमित नहीं दीख पड़ता 
जितना दक्षिणमे | जनकमेलकी धारणा उत्तरके मध्यकालीन परिडतोकी 
पद्धतिमे नहीं पाई जाती। अहोबलने मेलोंका वर्णन ख्रोंके संस्थान- 
विशेषके ही अ्रर्थम किया है. पर इसका उपयोग वर्गीकरणमें नहीं किया | 
उन्होंने ओड़व-घाडव-सम्पूर्ण भेदसे मेलोंकी ११३४० संख्या बताई है 
जिससे स्पष्ट है कि उनके मेल ओर रागमें कोई अंतर नहीं था। 
श्रीनिवास भी इसी मार्गपर चले हैं। लोचन और हृदयनारायणने 
१२ राग-संस्थितियोंकी च्चो की है, जो जनकमेलकी द्योतक है। उन्होंने 
रागनियोंका भी प्रसंग दिया है। फिर भी उत्तरके परिडतोंने इस 
दिशामें कोई नियमित, सर्वमान्य पद्धतिका निरूपण नहीं किया है । 
११४---सम्मवत इसी थुगमें अहोबल आदिकी शाल््ीय पद्धतिके 
साथ-साथ उत्तराखएडमें एक दूसरी धारा भी चल रही थी। यह बताया 
गया है कि अहोवल आदिका शुद्ध मेल आधुनिक काफी ठाठ था । पर 


१--४संवादिनौ न चेदुक्तस्थानगौ शुद्धकोमझी । 
ता यवाधंयवाभ्यां वा कार्यों न्‍्यूनो विचक्षणेः ॥" 
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उसी समय प्रचारमें विल्लावल ठाठ, शुद्ध मेलके रूपमें, आगया था। 
शायद इसके प्रवत्तंक अमीर गख़॒सरू हैं जिनके द्वारा उत्तरीय संगीतपर 
फारसी संगीतका प्रभाव पड़ा | जो हो, इसमें सदेह नहीं कि शुद्धमेलमें 
यह परिवत्तन पाश्चात्य मुसलमानी संस्कृतिके संपर्कसे ही हुआ । यूनानी 
पायथागोरसका आम ओर अरबी-फारसी आम सदासे आधुनिक बिलावल ठाठ 
जैसा ही रहा है | आधुनिक पाश्चात्य गुरु-प्राम भी पायथागोरसकी परपरासे ही 
पैदा हुआ है। पर ऐसा जान पड़ता है कि फारसी संगीतका प्रभाव केवल 
शुद्ध मेलके संस्थानपर ही पड़ा । श्रौर बातोंमें उत्तरीय संगीत-पद्धति पूरी 
तरह भारतीय वनी रही | बल्कि यों कहना चाहिए, कि मध्यकालीन मुसलमान 
गायकों ओर नायकोंने भारतीय सस्कारकों बनाये रखा। यह इस बातसे 
प्रकट होता है कि मुसलमान शासत्रकारोंने भी इस शुद्ध-आमको 
फारसी संगीतसे नहीं जोड़कर भरत-पद्धतिके आ्राधारपर ही इसका निरूपण 
किया है। भरतका ग्राम अवरोही होनेसे प्रत्येक स्वरकी श्रुतियाँ नीचेकी 
ओर चलती हैं। अब यदि स्व॒रोंका श्रुतिमान -भरतके आदेशनुसार ही 
मानकर-केवल प्रत्येक स्वर्की श्रुतियोंको ऊपरकी ओर जाता हुआ माने 
तो विलावल ठाठकी रचना होती है। षडजको तीत्र, कुमुद्दती, मन्‍्दा 
ओर छुन्दोवती, ये चार श्रुतियाँ मानी जाती हैं जो उत्तरोत्तर ऊँची होती 
जाती हैं। भरत-शाज्ञ देवके घड़जका स्थान छुन्दोवतीपर है। पर यदि 
षडजको तीत्रापर मान लें और इसी तरह और ख्रोंके स्थानकों निम्नतम 
श्रुतिपर मानें तो भरतका ग्राम आप-से-आप बविलावल ठाठमें बदल 
जाता है। जैसे -- 
५९ 


र्‌ 
[| | | ! 


विज्ञावल-स -> २----+ 
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यह भी कहा जा सकता है कि यह बिल्ावला शुद्ध ग्राम मरतके षडज 
ग्रापकी नैषादी या रजनी मूछुना है | 


इस प्रकार यह देखा जाता है. कि यह शुद्धआमविशेष जो फारसी 
संगीतके सम्पर्कसे ही हिन्दुस्तानी सगीतमें आया था, भारतीय परम्परा 
बनाये रखनेके लिए भरतकी पद्धतिसें जोड़ दिया गया है। यह ग्राम 
हरिदास-तानसेनके समयमें भी प्रचलित था । पीछे उत्तरीय सद्धीतकी 
बहुत-सी गड़बड़ियोंको दूर करनेके लिए जयपुरके महाराज प्रतापसिंह देवने 
( १७७६--१८० १ ६. ) संगीत-परिडतोका एक सम्मेलन किया जिसके 
विचार-विनिमयके फल स्वरूप सड्जीत-सार ग्रन्थकी रचना हुईं | , इस प्रम्थमें 
बिलावली ग्रामको ही शुद्ध आम माना गया है। फिर १८१३ ई« मे 
पटना निवासी महम्मद रज़ाने महत्वपूर्ण ग्रन्थ 'नगुमाते असफी' की रचना की, 
जिसका शुद्ध ग्राम विल्लाबल ही है । 


आधुनिक हिन्दुस्तानी पद्धतिमें भी विजल्ञावल ठाठकों ही शुद्ध ग्राम 
माना जाता है ) पर मुख्य बात यह है कि शुद्धग्मामके प्रबन्धमें यह परिवत्तन 
 अहोबल आपदिके समयमें ही सम्पन्न हो गया था| 


११६--जैसे मध्यकालके प्रचलित संगीतमें अहोवली आमसे भिन्न 
बिल्लावली शुद्धआ्आंम चल रहा था वैसे ही रागोंके वर्गोकरणकी भी मेलकर््तासे 
भिन्न राग-रागनोकी प्रणाली चल ९ही थी | इस प्रणालीका सामान्य प्रबन्ध 
था सभी राणोको ६ पुरुष रागों, ३० या ३६ रागनियों और उनके पुत्रों 
तथा पुत्नभायाश्रोमें वॉँयना | इस प्रणालीके भी कई, मत थे; जैसे --शिव- 
मत, इष्णुमत, भरतमत, हनुमानमत, कल्लिनाथमत, सोमेश्वरमत, इन्द्रप्रस्थमत 
इत्यादि! पर इनमेंसे भरत और हमसुमानमतका ही प्रचार अधिक रहा 
है। आधुनिक कालमें हनुमानमतु ही माना जाता है | 


ह संगीत-दर्पणकार दामोदर, ने (१६२५६०) वर्गीकरणकी इस प्रणालीका 
प्रसंग दिया है | उन्होंने तीन मतोंकी चची की है। जैसे -.. 
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(क) शिवमत-- ६ राग और ३६ रागनियाँ | 
(१) श्रीराग--मालश्री, त्रिवेणी, गौरी, केदारी, मधुमाधवी,पहाड़िका। 
(२) वसत--देशी, देवगिरी, वराटी, टोड़िका, ललिता, हिन्दोली । 
(३) भैखव--मैरवी, गुजरी, रामकिरी, गुणकिरी, बंगाली, सेधवी । 
(४) पश्चम--विभाषा, भूपाली, क्र्णोटी, नड़हंसिका, मालवी, पठमंजरी | 
(५) मेघ--मल्लारी, सोरठी, सावेरी, कौशिकी, गाधारी, हरश्रृज्ञारा | 
(६) बृहन्नाट--कामोदी, कल्याणी, अमीरी, नाटिका, सारगी 
नद्टहम्बीरा । ( या नटनारायण ) 
* (ख) रागाणव-- ६ राग और ३० रागनियाँ । 
(१) मैरव--बगाली, गुणकिरी, मध्यमादि, वसत, धनाश्री-| 
(२) पचम--ललिता, गशुजरी, देशी, वराड़ी, रामक्रो । 
(३) नाट--नट्टनारायण, यान्धार, सालग, केदार, कर्णाट । 
(४) मल्लार--मेघमज्लारिका, मालकौशिक, पय्मंजरी, आशावरी । 
(४) गौड़मालव--हिन्दोल, त्रिवण, गान्धारी, गौरी, पटहसिका | 
(६) देश (देशाख्य)-भूपाली, कुड़ाली, कामो दी, नाटिका, बेलावली। 
(ग) हनुमान-मत-& राग, और ३० रागनियाँ । 
(१) मैरव--मध्यमादि, मैरवी, वगाली, वराटिका, सँधवी । 
(२) कोशिक--तोड़ी, खम्बावती, गौरी, गुणक्री, ककुमा । 
(३) हिन्दोल--वेलावली, रामकिरी, देशाख्या, पटमजरी, ललिता । 
(४) दीपक--केदारी, कानड़ा, देशी, कामो दी, नाटिका | 
(५) श्री--वासंती, मालवी, मालश्रोी, घनासिक, आ्राशावरी | 
(६) मेघ--मज्नारी, देशकारी, भूपाली, गुजरी, यड्ढा | 
राग-निरूपण! में, जिसके प्रणेता नारद कहे जाते हैं, दसपु राग, ओर 
टरेककी पाँच-पाँच स्त्रियाँ, चार-चार कुमार और चार-चार स्नुषाएँ बताई 
गई हैं। इस प्रकार १४० रागोंके नाम आये हैं। इन दस रामोमें 
६ तो हनुमानमतके और शेब चार वसंत, पचम, नठनारायण और हंसक 
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हैं। इन चारोंमेंसे तीन ऊपर आ चुके हैं। पर इन समीकी स्त्रियाँ 
उपयक्त रागनी-विभागसे भिन्न है । 


ये वर्गीकरण प्रतिनिधि रूपमें दिये गये है । इस थोड़े उदाहरणोंसे 
ही यह सिद्ध हो जाता है कि उत्तरीय पद्धतिमें वर्गीकरण विषयक कितने मत- 
मतान्तर प्रचलित थे । फिर किसी भी वर्गीकरणुका कोई नियमित आधार 
नहीं जान पड़ता है । 


जो हो, पर हनुमानमतकी परम्परा प्राचीनकाल से आजतक चली 
आयी है। प्राचीन पद्धतिके हिन्दू-मुसल्मान गायक आज भी इसी वर्गी 
करणुको याद रखते हैं। उनके लिए परिवार सहित ये छुः राग स्थूल 
ऐतिहासिक सत्य हैं जिनमें नियम या रीति-नीति ढृढ निकालनेकी उन्हें 
आकाज्षा नहीं होती। मैरवरागकी मध्यमादि, भेरवी आदि रागनियाँ 
क्यों है, यह प्रश्न उनके लिए, उतना ही असंगत है जितना यह प्रश्न कि 
दुष्यन्तकी रानी दमयन्ती क्यो हुई । इन रागोंके साथ युग-युगका प्रभाव 
है, महिमा है, चामत्कारिक इतिहास है-वैसे ही जैसे पौराणिक महापुरुषोंके 
साथ है। इसीलिए एक विदग्ध कलाकारके द्वारा इन रागोंके प्रस्तारमे 
इतनी अद्धा-मक्तिका गाम्मीय प्रकट होता है। दो शब्दोंमें कह सकते हैं 
इस वर्गीकरणका श्राधार पौराणिक है, वैज्ञानिक नहीं | 


इन रागेमि एक बात देखनेसे आती है | इनकी स्वर-स्वनापर विचार 
करनेसे पता चलता है कि इनमे कौशिक (मालकोंस) , हिन्दोल और मेघ 
तो निश्चय ही ओड़व जातिके हैं| श्री ओड़व सम्पूर्ण है. और मैरबकों मी 
पहले झोड़व ही माना जाता था| जो हो, श्रो और भैरवमे कोमल ऋषम 
ओर तीत्र गाधारके प्रयोग्से २--ग अंतराल, वैसे ही घ-न अंतराल 
बहुत बड़ा हो जाता है। दीपक लुप्त समझा जाता है। पर दीपककी 
जो एक-दो चीज़ बताई जाती हैं उनमे भी र--ग ओर घ--न अंतरालका 
प्रयोग होता है। ऊपररके ओड़व रागोंमें भी वर्जित स्वस्के कारण बड़े: 
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अंतराल पैदा हो नाते हैं। यह सामान्य अनुभवकी बात है कि इस 
प्रकारका बड़ा अंतराल शान्त रसको प्रस्फुय्ति करता है | इस बातमें 
इन छु रागोंकी गति एक-सी है। इन रागोंकी ओड़व-प्रवृत्तिसे 
यह भी धारणा होती है कि सम्मवत उत्पत्तिकी दृष्टिसे रागोंका काल 
पहले हो | 


१६ आधुनिक-स्वस्प्राम 
[ के | स्वरित 


११७०-आधुनिक मारतीय संगीतका, विशेष रूपसे उत्तरीय संगीतका 
आधार स्परितः है। इसे उत्तरके गवेये सुर या खरज' € षड़ज ) 
कहते हैं. दक्षिणके रवैये अति” कहते हैं। पाश्चात्य विद्वानोकी यह 
धारणा है कि एक-करठ सद्लीतमे स्वस्तिकी चेतना बड़ी दुर्बल होती है। 
रेल्महोज़के ऐसे ही विचार थे । यह वात चाहे प्रत्वीन ग्राम्व सद्भीतोके 
लिए ठीक हो पर कलापूर्ण, सास्कृतिक भारतीय सद्भीतके लिए विलकुल 
ग़लत है। वल्कि बात उल्तटी है। हिन्दुस्तानी सद्धीतमे स्वस्तिका 
अचिकार जितना प्रबल, स्पष्ट और अनिवार्य है उतना पाश्चात््य सद्जीतमें 
नहीं। पाश्चात्व संहत्ति-संगीतम स्वर-सघातोका प्रयोग होता है जिनकी 
रचना और गुण उन संघातोंके 'ओनिक” या स्व॒स्तिपर निर्भर है। शायद 
इसीलिए पाथात्व विद्वानोंकी ऐसी घारणा हुईं हो कि जहाँ संहति-संगीतका 
प्रचार नहीं वहाँ टोनिकको प्रधानता नहीं दी जाती | पर संहतिमें तो 
धर-सघातेंके प्रयोगसे तीन मिन्न-शिन्न स्वरॉका एक साथ ही उच्चारण होता 
ह९ै। ख्लिए खरोके समृहमें-ले स्व॒स्तिको चुन लेना इतना आसान नहीं 
ऐेता । त्समे खरोंका सम्बन्ध प्रत्यक्ष होनेपर भी स्पष्ट नहीं होता। 
इसके विपरीत, जहाँ स्वरोक्ा उच्चारण एकके-बाद-एक होता है वहाँ स्वरॉके 
सम्पत्पनीे अनुमति स्थृतिके ारा होनेसे परोक्षु होती हे पर यह अनुभति 

उह ४ स्य्ट हैं। और यह स्पष्टता स्वस्तिके दृद संस्कारपर ही निर्भर 
6] फिर संदृहिशे पद्धतिस डतित स्व॒स्तिन्तरकी युक्तिका प्रयोग होनेसे आधार- 
स्वान्यगी प्रयानता नहीं रहने पाती | इसीलिए, सुख्य ख्वस्तिको चैतन्य 
देफे लिए आधार सरसपात्मा बार-बार उपयोग होता ह्ठै । भारतीय 


१०#"सदि 
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संगीतमें यह उपद्रव नहीं होता । इसमें तो स्वरितका उच्चारण लगातार ' 
होता रहता है जिससे न तो ख्रित भ्रष्ट होने पाता ओर न दूसरे स्वर 
अपने उपयुक्त स्थानसे विचलित होने पाते । स्वरितिके सतत चैतन्य रहनेसे 
अन्य स्रोंका स्वरितिसे सम्बन्ध भी बहुत ही स्पष्ट बना रहता है | 


स्वरितकी ऐसी दृढ धारणा आधुनिक संगीतकी विशेषता है, पर 
इसका विकास भरत-कालसे ही होता चला आया है। पिछले अध्यायोंमें 
यह बताया जा चुका है कि जैसे-जैसे स्वरितकी धारणा प्रबल होती गई है 
वैसे-ही-वेसे स्वस्का अर्थ ओर ग्रामका संस्थान भी बदलता चला गया है | 
ग्रामके प्रथम स्व॒रकी 'बड़ज! संज्ञासे ही संगीतके आदिकालमें भी स्वरितके 
अस्तित्वका पता चलता है। इसीलिए आज भी 'खरज' स्व॒रितके अर्थमें 
ही प्रयुक्त होता है। प्राचीनकालसे ही संगीत-शिक्षाकी यह प्रथा है 
कि शिक्षार्थी महीनोंतक 'घडजसाधन' करता है । इसकी विधि यह है कि 
शिक्षार्थी अपनी आवाज़को एक स्थानपर बाँध लगातार स्वस्का उच्चारण 
करता है जिससे धीरे-धीरे वह स्वर उसके गलेमें बैठ जाता है। वही उसके 
कठका स्व॒रित या 'षड्ज' होता है | 


११८--श्राध्ुुनिक हिन्दुस्तानी संगीतमें स्वस्तिकी इतनी प्रधानता है 
कि कोई भी सस्कारी संगीत इसके विना नहीं होता। गान हो या वाद्य, 
स्वरितिकी लगातार संगति आवश्यक है (अनु० ८८) | शहनाई या बाँसुरीके 
गिरोहमें भी एक सुर भरनेवाला अवश्य रहता है। यहाँतक कि तत्रला 
या पखावज भी सुरमे मिला रहता है जो स्वरितका काम देता है। पर 
उत्तरमें स्वर्तिकी संगतिके लिए. सबसे मुख्य वाजा तमूरा है। उत्तरके 
गवैयोंके लिए. इसका व्यवहार अनिवार्य है। कुछ लोगॉोंका मत है कि 
यह पौराणिक गायक तुम्बरू गंधवंका आविष्कार है। पर आचीन अन्योंमें 
इसकी चर्चा नहीं पाई जाती । यह भी हो सकता है कि यह खुरासानी 
तम्बूरका ही ( मुसलमानी कालमे आया हुआ ) रूपान्तर हो। पर 
“ुरासानी तम्वूरसें वीणाकी तरह ग्रामके स्वर बेचे होते हैं ओर इसलिए, 
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इसका उपयोग रागके लिए होता है, स्व॒र्तिकी संगतिके लिए नहीं | इससे 
ती यही माननापड़ता है कि यह हिन्दुस्तानी संगीतका मध्ययुगीय अ।विष्कार 
है। यह सम्भव है कि इसका नाम खुरासानी तम्बूरके ही तौलपर रखा 
गया हो । इस बाजेमें जवारीका प्रयोग, जो प्राचीन वाद्योंके 'जीवा'का 
ही रूपान्तर है, इसकी भारतीय परम्पराकों प्रमाणित करता है। इस 
यँत्रका प्रधान अंग लौकीका तूमा होता है। सम्भव है इसीसे इस बाजेका 
नाम तमूरा पड़ा हो । ऐतिहासिक दृष्टिसि तमूरा एकतारेका विकसितरूप 
है जिसका आज भी निर्गण गानेवाले गोसॉई स्वरित ओर लयके लिए 
व्यवहार करते हैं । 


तमूरेमें चार तार होते हैं जिनमे पहला मंद्र पचम ( प्‌ ) में, चौथा 
मंद्र पडज (स )से और बीचके दोनों तार मध्य घड्ज ( स ) में मिले 
होते हैं। इसे “पंचम-मेल” कहते हैं। कभी-कभी 'प! वाले तारकों म्‌! 
में मिल्लाकर 'मध्यममेल' का उपयोग किया जाता है। पर ऐसा उपयोग 
उन्हीं रागोके साथ होता है जिनमें पंचम वर्जित हो ओर शुद्ध-मध्यमका 
प्रयोग हो। व्यापक रूपसे ऐसी अवस्था भी पंचम-मेलका ही व्यवहार 
होता है क्योंकि 'पृ-स! योग मध्यमका ही संस्कार पैदा करता है। पंचम 
वजित म! वाले रागोंमे मी यही मेल काम आता | यहाँ पंचम म” के 
स्थान-निर्णयमें सहायक होता है। इसलिए पंचम-मेल ही प्रधान होनेसे 
इसपर थोड़ा विचार करना आवश्यक है | 


प्राचीन कालमे प्रत्येक वीणामे जीवाका प्रयोग होता था। अब यह 
जवारी' के नामसे सिर्फ तमूरेमें ही लगाई जाती है। तमूरेमे चारों तार 
नीचे तूमे पर बैठाई हुईं लकड़ी या हड्डीकी घोड़ीपर होकर जाते हैं। इस 
घोड़ी पर तारोंके नीचे रेशम या ऊनके धागे लगा दिये जाते हैं जो तारोके 
लिए गद्यैका काम देते हैं। इस ऊन या रेशमके धागेकों ही जवारी* 
-कहते हैं। इसके कारण तार घोड़ीकी कोरसे कुछ उठ जाता है। परिणाम 
यह होता है कि जब तार छेड़ने पर काँपता है तो धोड़ीकी कोरपर ठोकर 
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खाता है। यह ठोकर यदि तारमे ठीक उस समय लगे जनत्र वह कम्पनमें 
अपनी दिशा बदलता है तो कम्पनका विस्तार बढता जायगा ओर ठोकरसे 
बार-बार नई शक्ति मिलते रहनेसे कम्पन देर्तक्‌ होता रहेगा (अनु०३७) | 
इसे ही प्राचीन शास्त्रकारोंने स्वरका अनुरणनात्मकत्वः गुण कहा है। 
ठेकरका विस्तारके अंतमे लगना अर्थात्‌ ठोकरकी आवृत्ति और कृम्पनकी 
आवृत्तिका एक होना आवश्यक है; इसीसे धोड़ीके सारे तलपर एक 
ही स्थान ऐसा है जहाँ जवारी ठीक बैठती है। तमूरा मिलानेवालेकों 
जवारी धीरे-धीरे खिसकाकर उस स्थानपर लाना होता है । उस स्थानपर, 
जवारीके पहुँचते ही तारमें भन्नाह: होने लगती है। जवारी न हो तों 
एक तारकी ध्वनि बंद होनेपर ही दूसरे तारकी ध्वनि सुनाई पड़ेगी। 
जवारी ठीक होनेपर चारों तारोंकी ध्वनि एकममें मिलकर 'संहति” का गुण 
पैदा करती है।, 


जवारीकी क्रियाकी विवेचना कार और गुन्नैयाने वैज्ञानिक मीमासा 
और प्रयोगके द्वारा किया है। इनका विचार है कि जवारीके कारण 
कोरके समकालिक अभिषातसे केवल मौलिक ही नहीं, उपस्वर भी तीत्र हो 
उठते हैं। पर एक़ बातमें दोनों वैज्ञानिकों मतभेद है । कारके प्रयोगमें 
सम आशिक ही प्रस्फुटित होते हैं ओर विपम आशिक दब जाते हैं। 
गुन्नैयाके प्रयोगमे, सम-विषम, सारे आशिक तीज हो जाते हैं । यह मत-मेद, 
सम्भवत जवारीके प्रयोग-भेदके कारण ही हुआ है। एकमें आधे कम्पन पर 
ही ठोकर लगती है जिससे ठोकरकी आवृत्ति तारकी आइत्तिसे वूनी हो 
जाती है। दूसरेमे ठोकरकी आदृत्ति और कम्पकी आवृत्ति एक होती है। 
गुन्नैयाने १५ व॑ आशिक तकका पता लगाया है | व्यवहारमे सभी आशिकों 
का अस्तित्व पाया जाता है| यंग-हेल्मद्रोज़के नियम ( अनु० ३२ ) के 
विरुद्ध छेड़नेके स्थानका इन आशिकोपर कोई असर नहीं पडता। तारके 
छेड़नेके स्थानपर जिन आशिकोंकी अन्थि होती है उन्हें नियमानुसार दव 
जाना चाहिए; पर बार-बार अमिधातके कारण वे भी तीत्र हो जाते हैं | 
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इस प्रकार यह देखा जाता है. कि जवारीके प्रयोगसे तारकी ध्वनि 
केवल तीत्र और लगातार ही नहीं होती बल्कि इसके आवत्तक बली हो 
उठते हैं। 


११६--तम्‌रेके इस संक्षित विवरणके बाद इसके महत्त्वपर भी ध्यान 
देना आवश्यक है। संगतिके लिए तमरेमे कई विशेषताएँ हैं। पहली 
तो यह कि घडज ओर पंचमका इतना घनिष्ठ संवाद है कि इन दोनोंका 
साथ-साथ उच्चारण बड़ा ही इष्ट होता है। बल्कि, पंचमके कुछ नये 
आवत्तकों (अन॒ु० ५७ ) के कारण इस स-प संघातमे नया रंग, नयी 
रोचकता श्रा जाती है। दूसरी, सतकके पूवांग ओर उत्तराग, दोनोंके 
आदिस्वर सवरितमें मौजूद होनेसे दोनो अंगोंका सामझ्स्य और तोौल 
बना रहता है। इस तौलका हिन्दुस्तानी संगीतमें बड़ा मूल्य है ( अनु० 
१३० ) | तीसरी, सभी श्राशिकोंके तीज्र होनेसे ये स्व॒तन्त्र रूपसे और अपने 
परिणामि खरों ( अनु० ४४ ) के द्वारा प्राकृतिक ( अनु० ६४ ) सप्तकके 
प्राय सभी स्वर उत्पन्न कर देते हैं जिससे तमूरेमे केवल स्वरितकी ही संगति 
नहीं, बल्कि गलेके सभी स्वरोंकी संगति होती है । 


तमूरेके चार तारोंमे दो तो जोड़के होते हैं, इसलिए तीन ही स्वरों की 
संहति! होती है-स है, पड़े और स१। इनके आशिक नीचे 
दिये जाते हैं -- 


स + र्‌ डे है. फू ६ 
प्‌. झइझ 
। 


#जै५० 
०4०० 
नए 
॥ 0 
हा 
० 


है. है: अहाओ, बह के, ही डी: 
रु यो तो एक ही ध्वनिके उपस्व॒रोमं आवर््तंक ग्रामके सभी स्वर निहित 
रहते हैं ( अनु० ६४ ), पर यहाँ प्‌ और स्‌ के उपखरोंसे र ($ ), ग 
(६ ) और न ( १४६ ) की विशेष रूपसे पुष्टि होती है। फिर न्‌($), 
एक नया ख्वर प्रस्फुटित होता है जो सामान्यत व्यवहारसें नहीं आता | 
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पर इन आवर्त्तकोंके अलावा इनके परिणामि स्वर बड़े प्रवल होते हैं, 
क्योंकि 'नवारी” की क्रियासे स्व॒रोंकी तीव्रता वहुत बढ जाती है। नीचे 
स्व॒रोंका विवरण दिया जाता है-- 


(१) स--पू---+ यौगिक--१+ईन्डे (क) न 
शैषिक-- १ (ख) स॒ 
(२) स-स---> यौगिक--१+ईनई (ग) प 
शैषिक--१-इनडे (घ) सः 
(३, पए-स---+ वौगिक--ई+औलडे (च) ग 
शैषिक--६ (छ) स॒ 
इस प्रकार परिणामि स्वर स, प, ग ओर न» को पुष्ट करते हैं| यह 
हिन्दुस्तानी गवैयोंका अनुभव है कि सच्चे मिले हुए, तम्‌रेंमें गान्धार साफ 
सुनाई पड़ता है | न" कोमल निषाद (१६) से भी कुछ उतरा हुआ है। 
जहाँ स्वतन्त्र रूपसे, केवल स्वरितके साथ न्‌ का उच्चारण होता है वहाँ 
शायद इसी साम्तिक निधादका प्रयोग होता है। क्लेमेन्टने कहा है कि 
“साम्तिक अतरालों अर्थात्‌ सतम आवत्त॑कसे बने हुए स्व॒रोंकी जो महत्त्व दिया 
गया है उसने हिन्दुस्तानके संगीतको संगीत-कलाके बौद्धिक विकासमें सबसे 
ऊँचे स्थानपर पहुँचा दिया है |” दाक्षिणात्य संगीत-परिडत सुब्रह्मण्य 
अय्यर लिखते हैं--“फोक्स स्ट्रंग्वेज आदिके इस ( श्रुति-निर्णय ) 
विधानमें ड, $ ओर ई$ ये तीन मुख्य स्वर नहीं पाये जाते, यदि हम 
अपनेकी स-म, स-प के आधारपर २२ श्रतियोंक विधानतक ही सीमित 
रखें | में जब इन स्वरोंको वेलामे निकालता हूँ तो इन्हें इनके अनुनाद 
ओर आशिकोसे पहचान लेता हूँ। ये सुन्दर खर हैं और निश्चित रूपसे 
दाक्षिणात्य रामोमें प्रयुक्त होते हैं ||! इनका विश्वास है कि ग्‌ है का 


., पफ6 हृषक्ाप्राध्माः 0६ 80पप 7ए0तॉं90 (+ै०770%60) 
(प्रश0, 
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मैरबी (आसावरी) ओर आनन्द मैखमें, म' दे का रामप्रियमें और न्‌$ का 
सुरतिमें अवश्य प्रयोग होता है। ये सारे दाक्षिणात्य राग हैं | हिन्दुस्तानी 
रागोंपर इस दृश्सि किसीने विचार नहीं किया है | पर यह सम्भावना 
अवश्य है कि तम्रेके साथ गातेमें कम-से-कम न्‌ ई का प्रयोग होता है; 
क्योंकि यह ख्वर स के आंशिकोंमें ओर स-पु्‌ के यौगिकमे मोजूद है । 
यह माना जा सकता है कि न्‌ ८, न्‌ ६ ओर न्‌ * ड, इन तीन प्रकारके 
फोमल निषादोंमें न्‌ का प्रयोग ग्‌ ६ के संवादसें, न्‌ का प्रयोग म केसंवादमें 
ओर न्‌ ७ का स्वरित (स) के साथ होता है। इस प्रसंगपर आगे भी 
विचार किया जायगा | पु 
[ ख |] स्वरपग्राम 


१२०--यह बताया जा चुका है कि आधुनिक हिन्दुस्तानी पद्धतिसे 
शुद्ध-ग्राम बिल्यवज्न ठाठ ( अनु० ५३ ) माना जाता है। उत्तरसे संगीतका 
पहला पाठ विलावलके स्वस-साधनसे ही आरम्भ होता है । हिन्दुस्तानी 
पद्धतिमे इस बिलावल ठाठका कब प्रवेश हुआ इसपर भी विचार किया जा 
चुका है ( अनु० ११५ )। तमूरेके ध्वनि-विश्तलेषणके बाद यहाँ इतना 
ओर कहा जा सकता है कि वैज्ञानिक दृष्टिसे तमूरेके आविभाव और व्यव- 
हारके साथ बिलावल ठाठका शुद्ध-आमके रूपमें प्रकट होना स्वामाविक है | 
क्योंकि बिलावलके स्वरोंकी ही तमूरेके स्व॒रोंके साथ सवीगीण संगति है । 

दाक्षिणात्य पद्धतिसे कनकागी ( अ्रनु० १०७ ) के स्वर ही शुद्ध माने 
जाते हैं। इससे दो अधंस्वर लगातार झाते हैं। इसके चतु संघातका 
प्रबन्ध यों है -- 


स॒ है र दईइंगकरशे मम 
२०००2 न्स्ी जा -- बन्‍नपमन-ज 
५ 3२ 
ट _ड्ेड 
१-यहाँ ह अधेस्वरके, १ एक स्व॒र्के और १३ डेढ़ स्वरके 
अंतरालोका जन्दाज़ है । 
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हिन्दुस्तानी स्वस्संज्ञामें इसका रूप सर जैर शह मे 'होगा। 
चतु संघातका ऐसा विभाग “अध-स्व॒रक” ( क्रोमेटिक ) के नामसे प्राचीन 
यूनानी पद्धतिसें मी प्रचलित था ( अनु० ६७ )। पर दो अधस्वरोंका 
उच्चारण एक-के-अद-एक साधारणत्त- कठिन है। संगीतकी दृश्सि इसमें 
कोई सुन्दरता भी नहीं आती । फिर ये दोनों अ्रधेस्वर समान भी नहीं 
हो सकते | यदि स-र को ३४ माना जाय तो र-ग ३३% या एक लीमा 
( २३ से- ) होगा; ओर यदि ग को १३ मारने तो दूसरा अर्ध॑स्वर इससे 
भी छोय हुई अ्रर्थात्‌ श्८ से- होगा। इसीलिए सुब्रह्मए्य अय्यर 
कनकागीका स्वर-प्रवन्ध 


सर (ग) म्‌ प्‌ घ (न) सं 
१ हेड  हई हे ह येहे हे २ 
[स॒र्‌ र म प घधू घ्‌ रस 


देकर लिखते हैं यह कोई पूछ सकता है कि 3३ और ४६ इन दो अंतरालोंका 
लगातार उच्चारण सम्भव है या नहीं। हाँ, सम्भव है, यदि 
स्वस्को बीचमें तोड़ दिया जाय |?" पर ऐसी सम्भावना संग्ीतके 
कामकी नहीं। यह भी देखा जाता है कि दाक्षिणात्य पद्धतिमे 
इस कठिनाईको दूर करनेके लिए आरोही-अवरोहीम दो मेंसे एक स्वर्को 
छोड़ देते हैं। यहाँ यह बता देना आवश्यक है कि स्वरकी दो मुख्य 
प्रकृतियाँ हैं--एक गमक और दूसरा लीनक । फिर गमकके अनेक भेद 
हैं। गमकका सामान्य लक्षण है गति। जब ध्वनि किसी स्वर॒पर 

ठहरती नहीं और भिन्न-भिन्न युक्तियोंसे उस स्वर्का स्पशंकर दूसरेपर चली 
जाती है तो उसे गमक! कहते हैं। कम्पन, आन्दोलन, मीड़, कण 
आदि इसीके अन्तर्गत हैं। जब ध्वनि किसी एक स्वरपर देरतक एकतान 
ठहस्ती है तो उस ठहराव या 'मुक़ामके” स्वर्कों लीनक” कहते हैं। 





4, 7४७ इ/शायायक्ा! ए 807 [शतक (रिछापाक्वात0) 
ग्रापएहा0 090. 84- 
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तातपय यह है कि ध्वनि उत ख्रमें लीन हो जाती है। गमक ओर 
लीनककी दृष्टिसे विचार करे तो यह मानना पड़ता है कि गमकर्मे दो 
अधंस्वरोंका उच्चारण सम्भव है पर लीनकमे ऐसा प्रयोग अनायास नहीं हो 
सकता | इसीसे व्यवहारमें अब दक्षिण भी मालवगौड़ा ( भैरव ) को 
ही शुद्ध मेल मानते हैं ओर संगीतकी शिक्षा इसीसे आरम्म होती है । 
दाक्षिणात्य पद्धतिम यह परिवर्तन कर्नायकके मेधावी सन्‍्त-गायक पुरनद्रदासने 
किया । यह मालवगौड़ा सेल भी कनकागी की तरह ही अधंस्वरक है; 
पर दोनों अरध॑स्वरोंकी अलग-अलग कर दिया गया है | जैसे, 
स॒ईर शव गम 
[स र्‌ ग म्‌] 

पर एक अस्वामाविकता इसमे भी रह जाती है। स्वरितके बाद 
लगातार अध॑स्वरका उच्चारण आसान नहीं होता | इसीलिए, हिन्दुस्तानी 
संगीतके भैरव आदि रागोंमें न स ग म! तानका ही प्रयोग होता है । 
सर! प्रयोग उतना ही कृत्रिम है जितना सेंन!। इसके विपरीत 
आरोहीमें 'न स॑! और अवरोही में '(र सा! अनायास आता है। यहाँ 
र्‌ और न का प्रयोग प्रवेशक ,स्वर ( अनु० ८५ ) के रूपमें होता है । 
इस विचारसे मालवगौड़ा भी शुद्ध मेलके लिए बहुत उपयुक्त नहीं है । 

पर महत्वकी बात यह है कि दक्षिणमे शंकरामरण ( बिलावल ) 
राग सबसे अधिक लोकप्रिय समझा जाता है। यह इस बातकी ओर 
संकेत करता है कि दक्षिण्में भी बिलावलको ही शुद्ध मेल माननेकी ओर 
भुकाव है। 

प्रक्ष यह है कि शुद्ध! का तात्यय क्या है। कुछ लोगोका विचार है 
कि साम-गानके ग्रामकों ही शुद्ध कहते हैं। सामगानके ही आमको 
मरतने स्वीकृत किया है इसलिए भरतग्राम शुद्ध/ है। दाकिणात्य 
परिडतोंकी धारणा है कि अधंस्वरक कनकागी मेल ही भरतग्रामका सच्चा 
रूप है। इसीलिए दाक्षिणात्य पद्धतिमे कष्साध्य कनकांगी मेलकोही 
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शुद्ध मेल माना गया, जिससे स्वरोमें चार-चार श्रुति तककी विकृृति करनी 
पड़ी | पर यह सभी मानते हैं कि भरतग्राम ह्विस्वरक था जिसका कनकांगीसे 
कोई सम्पर्क नही। फिर शुद्ध! का ठीक श्रर्थ है प्राकृत!। जो ग्राम 
प्राकृत'! हो, गलेसे अनायास निकल सके, उसी आमको शुद्ध कहना 
चाहिए, | प्रत्येक संस्कारी संगीत-पद्धतिका आधार होता है प्राम्य-संगीत, 
ओर इसलिए, ग्राम्य-संगीतका सरल, प्राकृत स्वर-प्रबन्ध ही संस्कारी संगीतसे 
शुद्ध के नामसे ग्रहीत होता है | - संस्कृति उन्हीं शुद्ध स्वरोंकी नाना 
युक्तियोंसे विक्षत कर, नाना कृत्रिम ग्रामोंकी रचना करती है और इस प्रकार 
शुद्धू-प्रामके आघारपठपर स्व॒रोंकी रोचक चित्रकारी होती है। 


इस दृष्टिसे देखा जाय तो विल्लावलको शुद्ध मेल मानना अनिवार्य हो 
जाता है। इसीके स्वर सुसाध्य ओर प्राकृत हैं। इसीका आधार पग्राम्य- 
संगीत है। प्रकृति इसका आधार है; इसीलिए, यह इतना व्यापक है कि 
प्राय सभी देशोंके प्राचीन ओर नवीन संगीतमें यह पाया जाता है | 


१२१--विलावलमें ही मरतकी परम्परा मी मौजूद है। भरतकी 
संगीत-पद्धति सीधि ग्राम्य संगीतसे निकली है। यह अनुभव सिद्ध है कि 
आम्ब संगीतका क्रम प्राय अवरोही होता है। भरत-संगीत भी अवरोही 
क्रममें ही है। अवरोही-क्रममें ग्राकत ग्रामका काफी-मेलमें बदल जाना 
स्वाभाविक है; क्योंकि अवरोहीमे स्वर अनावास नीचे उतर जाते हैं। फिर 
सन! के प्रयोगसे 'स॑ न? का प्रयोग अधिक सुन्दर होता है। भरत- 
आरमकी इसी रीतिसे रचना हुई है। संस्कारी सगीतमे आरोही क्रमका 
प्रवेश होते ही विलावलका अधिकार आ जाता है। ये दोनों ही मेल 
छिन्सख्वरक हैं। भरत-आमसे किस प्रकार, केवल स्वर-श्रुतियोंका क्रम बदल 
देनेसे विल्लावल मेल तैयार हो जाता है, यह बताया जाचुका है (अनु ११५)। 


प्राचीन यूनानी आम भी भरत-आमकी तरह ही अवरोही था। इस 
आ्रमका प्रवन्ध हिन्दुस्तानी ख्वरोमे श्रुति-संकेतके साथ दिया जाता है--- 
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(८) (०) (६) (४) (४ (३) (२) (१) 
स॒२र उग ४उम ४प २धघ ४न ४ सं। 


इसे 'डोस्यिन! कहते थे, जो हिन्दुस्तानी मैरवी मेलके ही समान है। 
पायथागोरसने इन्हीं स्वरोंके अंतरालोंकी आरोही क्रममें बैठाकर नीचेका 
हिस्वरक ग्राम बनाया --- 


(१) (२ (9 (७ (७ (६) (० (०) 


स॑ ४ र ४ग २म ४ प्‌ ४ घ ४न२ से 


भरतका अ्रवरांही ग्राम मैरदी ओर काफीके बीचका है; क्योंकि उनका 
ध ओर र प्राचीन यूनानी डोरियनके घ ओर र से कुछ चढ़ा हुआ है । 
इसीलिए भरत-ग्रामका आरोही रूप एक तो अहोबलका काफी-शुद्ध हुआ और 
दूसरा हिन्दुस्तानी पद्धतिका विल्ावल-शुद्ध | पर ध्यान देनेकी बात यह है कि 
भरत-ग्राम, अहोबल-प्राम श्रोर हिन्दुस्तानी-आम, ये तीनों ट्ि-स्वरक हैं । 


थोडे-थोड़े अन्तरके साथ बिलावलके कई रूप हो सकते हैं। इनसे 
सबसे सरल पायथागोरसका दि-स्वरक आम है, जिसका रूप नीचे 
दिया जाता है-- 


(१) स २ ग मम प॒ धर न सं 


है ५९ 7४७६ हे. ५९ ५ २६ 
दढः द शरशरड ८ द दड शडइ5ठ 


इसमे गान्धार बहुत ही अनिष्ट है। पर हिन्दुस्तानी पद्धतिकी दष्टिसे 
इसमें एक गुण है कि इसके पूर्वाग ( स-म ) ओर उत्तरांग (प-से) में 
पूरा सारूप्य है। इस सारूप्यको हम “यमकत्व” कहेंगे । “यमक! का 
अर्थ होता है एक ही रूपके दो वस्तुओंका थोड़ा | 
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तमूरेकी संगतिम ऊपरके अनिष्ट गान्धार और अनिष्ट घैव॒तकों स्थान 
नहीं मिल सकता | इसलिए तमूरेका बिलावल तो शुद्ध आवत्तक ही हो 
सकता है जिसे प्राकृतिक या वैज्ञानिकग्राम कहते हैं; जैसे-- 
(२) स॒ २ ग॒ म॒प॒ धनस 
१ ८ डे हई के है ट र 
टू ६ देए ८ ६ ८ बेण 
पर तमूरेके बिलावलमे र- संवाद नहीं रहता और इसलिए पूर्वीग 
आर उत्तरागका यमकत्व नष्ट हो जाता है। यह भारतीय परम्पराके 


प्रतिकूल है। यमकत्व बनाये रखनेके लिए र को थोड़ा उतारा जा 
सकता है। जैसे--- 


(३) स २ ग मम प॒ धघध न स 
््‌ 


१ ५१० 4 ४ 3 4ज्‌ २ 
दु है. है: 4 है: 2 ह- ३ ट 
हब ९ फ्‌ सजु 
दे ८ बडे थे है थे धन 


इस प्रबन्धमें र-थ सवाद ओर ग्रामका यमकत्व स्थापित हो जाता है | 
पर र १६ को तमूरेका पश्चम प्रस्फुथित न होने देगा। पश्चमके साथ तो र 
$ ही आ सकता है। इसलिए धैवतको ही चढाना आवश्यक है, क्योंकि 
अनिष्ट होने पर भी र के सवादसे इसमे इष्टता आ जाती है। इस प्रकार 
नीचे दिया हुआ ग्राम ही शुद्ध बिलावल ग्राम माना जा सकता है -- 


(४) स॒. र२ शा मप धघ न एछे 


८ | बेण ८टे ह& '* बे 
इसका यह अर्थ नहीं कि और तीन रूपोंके वैकल्पिक स्वर मान्य नहीं 
हैं। हिन्दुस्तानी रागोंमे मिन्न-भिन्न सवाद और सगतिकी आवश्यकताके 


अनुसार र १६ ग ६३ और घ ७ का व्यापक रूपसे प्रयोग होता है । 
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१२२--यंदि तमूरेके ही आधारपर चले तो हिन्दुस्तानी-प्रामके पाँच 
विक्ृत खर भी निश्चित हो जाते हैं| कोमल गास्धार ( ग्‌ & ) इश्ख्वरोमे 
है जिसका अस्तित्व तमूरेकी संहतिमे निर्विवाद है। इसका स से सीधा 
संवाद है। कोमल गान्धार (ग्‌) का संवादी न्‌ रे का भी मानना 
आवश्यक है । ग्‌ का मध्यम सवादी कोमल घैवत ( धू ६ )है। इस 
ध्‌ का पूवाग सवादी कोमल ऋषभ (२ ३ कोमल ऋषमभका 
मध्यम संवादी तीत्र मध्यम ( म' ) होता है जिसका #मान ईईडईें है। इस 
प्रकार विकृृत स्व॒रोंका मान क्रमश 


। 
(स) २ ग्‌ू्‌ मं घू्‌ न 
१ १६ द्द ६४ ट्‌ ९ 
च्ज्‌ प्र च्प प्बु प्र 


होता है| ये पॉचो स्वर्स रम प ओर घ (कह) को एक-एक अधेस्वर (ई< 
चढ़ाकर भी निकाले जा सकते हैं। पूर्व खरोंको चढ़ानेके बदले यदि 
उत्तर स्व॒रोंको एक-एक अर्धस्वर उतारा जाय तो दूसरे प्रकारके विकृृत स्वर 
निकलेंगे । जैसे, प--[६-> म! ३४ । हिन्दुस्तानी पदछुतिसे इस म 
€ डुँ$ ) का भी प्रयोग होता है क्योकि न ( & ) इसका मध्यम संवादी 
है। जहाँर से संवादकी आकांक्षा रहती है वहाँ म <ह का व्यव 
होता है ओर न ) के साथ म ई४ का । 


शुद्ध ओर विक्ृत मिलाकर १२ स्वर सारिणी ४ में दिये गये हैं । 
वहाँ म का मान हुई है। इसकी जगह म $एँ भी रखा जा सकता है । 
यह बताया जा चुका है कि १२ खरोंका ग्राम परम्परा प्राप्त ओर सार्वभौम 
है। हिन्दुस्तानी सगीतकी आधार-शिला भी ये ही वारह स्वर हैं। 


हिन्दुस्तानी सगीतमे अब 'शुद्ध' और “विक्ृत” विशेषणोंका व्यवहार होने 
लगा है, जहाँ “विक्वृत” के दो भेद माने जाते हैं.-.-एक कोमल और दूसरा 
तीत्र | पर प्रचारमें अब भी नीचे स्व॒रोंको कोमल” ओर ऊँचेको तीव्र” या 
'कड़ी' कहते हैं। तारताकी इंश्टिसे यह संज्ञा अधिक उपयुक्त है | 


ह 
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१२३--आधुनिक हिन्दुस्तानी संगीतके पशिडित भातखण्डेने अभिनव- 
रागमंजरीमें अहोवल-श्रीनिवासकी शैलीमे हिन्दुस्तानी संगीतके बारह स्वरोंका 
स्थान-निरूपण किया है। मंजरीके आधारपर स्वरोंकी गणना नीचेकी 
सारिणीमें दी जाती है (परि० २०) _ 








सारिणी १६ 
अन्तराल 
स्वर तारकी लम्बाई 
। (इ-) भिन्नाक | सेबर्ट 
सं ३५६ १ ० 
र्‌ श्ड व २४६ 
र ३२ रे ४१०१ 
ग्‌ ३० जे ७६-१२ 
ग्‌ श्पडे हर ह्षछ 
म्‌ २७ र्ड १२५ 
मा श्र बडे १४६८ 
प्‌ २४ दे १७६०१ 
घ्‌ र्र्त्ु बेड २०१०० 
घर र्श्जु बह र्रणनर 
न्‌ २० प्र २५५०२ 
ने श्ध्द डर २७४७० 
। सं श्् २ ३०१०० 


8 2 न 
इस सारिणीमें २ ग , म, प और न्‌ तो अहोवलके स्वर हैं, जो 
सर्वमान्य हैं। परर्‌ ,ग, म॑, ध्‌ ओर न नये हैं। सारिणी ५ के 
साथ ठुलना करनेपर जान पड़ता है कि यहाँ ग ओर न लगमग २ सेवट 
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चढ़े हुए हैं। पर हिन्दुस्तानी-संगीत-पद्धति ( मराठी ) में भातखण्डेने 
सच्चे गान्धार ( ३ ) और सच्चे निषाद ( १६ ) को मान लिया है। 
र ४” और घ को इन्होंने द्विश्नतिक माना है इसीलिए इन्हें चतु श्रतिक 
र, प और घ के आधेपर बैठाया है । स्वर को दो लगमग बराबर भागोंमे 
बाँट्नेकी यह प्रक्रिया ईरानी संगीत-पद्धतिमें भी प्रचलित थी। जिस 
अंतरालको दो सम-भागोंमें बॉटना हो उसके अंश ओर हर, दोनोंको दो से 
गुना करना चाहिए । फिर इस द्विंगुणित अंश और हरको जोड़कर दो 
से भाग देना चाहिए. । भाग देनेपर जो अंक निकले उसे अंशके नीचे 
रखलेपर मूल अंतरालका पूर्वा्ध और हरके ऊपर रखनेपर उत्तरारध निकल 
आता है। इन दो भागोंको परस्पर गुना करनेपर मूल अंतराल आ 
जाता है। जैसे, र के अंतराल & को दो सम-भागोंमे बाँवना हो तो इस 
रीतिसे बाँट्गे--- 
टट इबईबर्ध 2 बह | 
यहाँ $ दो लगभग समभागोंमें विभक्त हो गया जिनमें एक 

और दूसरा ईहै। सेवर्टमे इनका मान क्रभश- २५ और २६ है | दोनोमें 
केवल १ सेवर्टका अंतर है। भातखण्डेने इसी प्रक्रियासे र्‌, मम और 
धूका स्थान-निर्णय किया है। पर गान्धारकों $ मान लेनेपर ग-स 
अंतराल ( |& ) प्रधान हो जाता है और यही द्विश्रुतिक कहा जा सकता 
है। इसलिए स्वरोंको इसी मात्रामें घटा-बढ़ाकर विकृत करना उचित है। 
इस प्रक्रियाको हिन्दुस्तानी-संगीत पद्धतिमें पणिडित भातखण्डेने भी माना है। 
जो हो, यदि परिडतजी अहोबलकी शैली छोड़कर तारकों सरल अंशोंमें. 
बाँय्नेकी विधि ग्रहण करते तो कहीं अच्छा होता | 


[ग) ठाट ( थाट ) 


१२४--यह बताया जा चुका है कि उत्तरमे मध्यकालसे ही वर्गीकरणकी 
राग-रागनी पद्धति प्रचलित है। पहले इसके कितने ही मत थे। अरब 
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हनुमत्‌-मत ही प्रचारमें है ( अनु० ११६ )। इस मतका वर्गोकरण 
दिया जा चुका है ( अनु० ११६ )। छु पुरुष राग, तीस रागनियाँ, 
४८ पुत्र ओर ४८ पुत्रभाय्योएँ मिलाकर कुल १३२ प्रचलित राग इस 
पद्धतिमें माने गये हैं। महम्मद रज़ाने सभी प्राचीन मतोंका खए्डन करके 
नई पद्धतिका निरूपण किया है। उन्होंने द्ीपकके अप्रचलित होनेसे 
इसकी जगह नय माना है, एक-एक रागकी छु-छ रागनियाँ मानी हैं। 
उनका विधान नीचे दिया जाता है --- 


( १) भैरव--(क) मैरवी (२) रामकली (३) गूजरी (४) खट (५) गान्धारी 
(६) आसावरी | 
(२) मालकीस-(१) बागेश्वरी (२) तोड़ी (३) देशी (४) सुदाय 
(५) सुघराई (६) मुलतानी | 
(३) हिंडोल--(१) पूरिया (२) वसंत (३) ललित (४) पंचम (५) धनाश्री 
(६) मारवा | 
(४) श्री--/ १) गौरी (२) पूर्वी (३) गौरा (४) त्रिवण (५) मालश्री 
(६) जेतश्री । 
(४५) मेघ--१) मबुमाध (२) गौड (३) शुद्ध सारग (४) वड़हंस 
(५) सामनन्‍्त (६) सोरठ । 
(६) नट--(१) छायानट (२) हमीर (३) कल्याण (४) केदार 
(५) बिहागड़ा (६) यमन । 
महम्मद रज़ाके इस वर्गीकरणके विष्रयमें भातखण्डे कहते हैं--.राग- 
रागनी-विभागकी पद्धतिके लिए. उन्होंने ( महम्मद रजा ) इस महत्वपूर्ण 
सिद्धान्तका स्पष्टरूपसे निरूपण किया है कि राग ओर उनकी रागनियोंके 
बीच कुछ साम्य या सारूप्य होना चाहिए। उनके वर्गीकरणुमें इस 
सिद्धान्तका अनुसरण पाया जाता है, इसे कोई अस्वीकार नहीं कर सकता [* 
पर भातखण्डेको इस वर्गीकग्णसे सनन्‍्तोष न हुआ इसलिए उन्होंने 
वंकव्मलीके ७२ मेलोंके आधारपर हिन्दुस्तानी संगीतको फिरसे नियम-बद्ध 


ध्वनि और संगीत २२१ 


किया । रागोका वर्गीकरण अनेक प्रकारसें हो सकता है। इन वर्गी- 
करणोंमें परस्पर विरोध होना आवश्यक नहीं है। अपेक्षा सिर्फ इस 
बातकी है कि प्रत्येक वर्गीकरणका आधार एक सामान्य लक्षण हो । 
रागोंका समय, उनकी गति-प्रकृति, उनका रस-भाव, उनका स्वर-विन्यास 
आदि इनमेंसे प्रत्येक वर्गीकरणका आधार माना जा सकता है | मातखण्डेने 
इनमेंसे स्व॒र-विन्यासको ही ग्रहण किया । 

ठाट! या 'थाट! शब्दका प्रयोग उत्तरमें मेल” के ही अर्थमे होता 
आया है । यह सितार या इसराज जैसे बाजोंम सुदरियोके किसी-विशेष 
क्रमका नाम है। इन बाजोमें से दरियोँ सरकाई जा सकती हैं। यदि सँँदरियोंका 
प्रबन्ध ऐसा है कि उनपर बिलावल राग बजाया ज। सकता है तो इस 
प्रबन्धको बिल्लावल “ठाण कहेंगे। अब यदि गान्धार और निषादकों 
सरकाकर कोमल बना दे” तो यह काफी ठाट! हो जायगा। इसी तरह 
सुदरियोंकी सरकाकर आसावरी, मैरी आदिके ठाट तैयार किये जाते हैं । 
वीणु।में सुन्दरियाँ स्थायी रूपसे बैठी होती हैं। इसीलिए वीणाके स्वरको 
अचल ठाट! कहते है। “ठाट या 'थाट? का यह लौकिक प्रयोग है। 
अब विलावलकी संदरियोंपर जितने राग बजाये जा सकते हैं उन्हे विल्लावल 
ठाय्के राग कहेंगे | इसप्रकार 'ठाट? का व्यवहार मेलके अर्थमे होने लगा। 

स्वर-प्रबन्धके अथमे ठाठका प्रयोग होते हुए भी उत्तरमे राग-रागनी 
विमागका ही प्रचार रहा । परिडत भातखरण्डेने पहले-पहल राग-रागनी- 
पद्धतिका निराकरणुकर उसके स्थानसे “दस ठाट” की पद्धतिका निरूपणु 
किया है। वे कहते हैं कि 'हम ७२ ठाठोंमें से उन्हीं थार्ोकी चुन ले जो 
उत्तर भारतके प्रचलित रागोंके वर्गीकरणके लिए. आवश्यक हैं ओर फिर 
पूरी पद्धति तैयार ,करनेका प्रयत्न कर |! 'मैं ७२ मेंलोंमे-से केवल 
१० अधिक प्रचलित मेलोंको लंगा ओर उन्हींमें प्रचलित रागोंको विभक्त 
करूगा ।” इस प्रकार परिडत भातखण्डेने देखा कि उत्तरके सारे प्रचलित 
रागोका दस ठाटों या मेलोंमें ही समावेश हो जाता है। ये ठाठ, स्वर- 
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संस्थान-समेत दिये जा चुके हैं ( अनु० ५३ )। वहाँ प्रसंगवश उनका 
स्व॒र-प्रवन्ध फिर दिया जाता है--- 


(१) विलावल--स र ग॒ मं प्‌ घन स। 
(२) यमन--- स र॒ ग॒ म॑ प्‌ धघ न स। 
(३) खमाज--- स॒ र॒ ग॒म प्‌ ध न्‌ सं। 
(४) मैखी -- स र॒ गू म प्‌ धू चन््‌ स॑ं। 
(४) मैव--- स॒ र्‌ ग॒ मं प घू न सं। 
(६) पूर्वी-- स र॒ ग॒ म! प्‌ धघृू न सं। 
(७) मारवा--- स र्‌ ग मभ॑ प्‌ घ न स। 
(८) काफी--- सू र॒ गू मं प्‌ धघ न्‌ स। 
(६) असावरी-त र गू्‌ म प्‌ घ्‌ न्‌ सं। 
(१०) गेड़ी--- स र मा प॒ध्‌ स। 


दाक्षिणात्य मेलकर्ता पद्धतिमें इनके नाम क्रमश ये हैं---(परिशिष्ट !ख) 
( १ ) शंकरामरण ( २ ) मेच कल्याण ( ३ ) हरिकाम्भोजी ( ४ ) ेड़ी 
(५) मायामालव गौड़ा (६) कामवर्घनी (७) गमनप्रिया (८) खरहर- 
प्रिया (६) नव्मैरी (१०) शुभ पन्छुवराड़ी । 

१२५--इससें कोई सन्देह नहीं कि उत्तरके प्रचलित राग उपयुक्त 
दस मेलोम ही समाविष्ट हो जाते हैं। पर महत्त्वपूर्ण प्रश्न यह है कि इन 
दश मेलोंका दी प्रचार उत्तरमें क्यों रहा! दक्षिणमे इन दश मेलोंके 
अतिरिक्त अनेक मेल प्रचलित हैं, थो उत्तरमें ग्राह्म नहीं। दोनों 
पद्धतियोंमें इस विभेदका कोई मुख्य कारण होना चाहिए। परिडत 
भातखणडेने इस पर विचार नहीं किया है। इसीलिए ' यहाँपर इसकी 
विस्तृत विवेचना आवश्यक है | इससे हिन्दुस्तानी पद्धतिके तत्व ओर 
मौलिक सिद्धान्तका भी स्पष्टीकरण होगा। उत्तरीय और दाक्षिणात्व, 
दोनों ही पद्धतियोंमें पूरे सतकको १२ अधंस्वरोंमें बाँठ गया है। इन 
१२ ख्रोंसे मेलकी रचनाके लिए, कुछ नियम उत्तर ओर दक्तिणमें समान- 
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रूपसे माने जाते हैं। जेसे-(क) बारह घरों से सात खरोंकौ- लेकर ही 
मेल या ठाठकी रचना होनी चहिए खंडं। इन.सात स्व॒रोंमि पंडज, 'पशञ्चम 
और शुद्ध मध्यम या तीत मध्यम, अवश्य होनीा“स्ाहिए | (ग) पूर्वाग 
ओर उत्तरांगके शेष चार-चार फेरे दो पूर्वाग्मे और दो उत्तरांगमे 
होने चाहिए । हल 


इन्हीं तीन नियमोंपर वेकठमखीके ७२ मेलोंकी सवना हुई है 
६ परिशिष्ट शक )। 

हिन्दुस्तानी पद्धतिके व्यवहारसे स्पष्ट है कि इसमें ऊपरके इन ३ नियमोंके 
अतिरिक्त नीचेके ३ नियम श्र माने जाते हैं जो उत्तरीय पद्धतिका वेशिश्व्य 
प्रकट करते हैं.- 

१--किसी स्वरके शुद्ध ओर विक्वत भेदोंमेंसे किसी एकका ही प्रयोग 
हो सकता है। 

२--पूर्वांगके प्रत्येक स्व॒रका मध्यम या पद्चम-संवादी स्वर उत्तराग्मे 
अवश्य होना चाहिए । 

३--जिस ठाटमे तीत्र मध्यम हो उसमें शुद्ध निषादका होना आवश्यक 
है। साथ-ही-साथ जहाँ म-न का युग्म हो वहाँ कोमल ऋषम या शुद्ध 
गान्धार भी अवश्य हो | 

हिन्दुस्तानी पद्धतिके इन तीनों नियमोंके ओऔचित्य ओर इनकी 
वैज्ञानिकताका विचार नीचे किया जाता है। 


१२६---(१) बारह ख्वरोंकी पार्टीमें र्‌ र गू ग, ये चार स्वर पूर्वीगरमे 
हैं जिनमें-से नियम (ग) के अनुसार दो ही लिये जा सकते हैं। दाकतिणात्य 
पद्धतिमें इन चारोमें-से कोई भी दो ग्राह्म हैं. जैसे, (२ रु, 'र॒गः, रग 
रग्‌! र गः और “गू ग!। पर हिन्दुस्तानी पद्धतिमें नियम (५) के 
अनुसार र्‌ श्रोर र में-से एक और ग और ग में से एकका ही प्रयोग हो 
सकता है। र २ ओर ग॒ ग॒, प्रयोग वर्जित है। सिद्धान्तरूपमें 
दक्षिण भी यह नियम माना जाता है। पर वहाँ यह नियम केवल नाममें 
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लगता है, स्व॒रमें नहीं। जैसे, दक्तिणमें जब र और र दोनोंका प्रयोग 
होगा तो र को शुद्ध ऋषम और र को शुद्ध गान्थार कहा जायगा। पर 
५ ण के प्रयोगमें र को शुद्ध गान्धार न कहकर, चतु श्रुतिक ऋषम कहेंगे 
आर ग को साधारण गान्धार | इसी प्रकार जब गिग? से मेल बनावेंगे 
तो ग॒ को साधारण गान्धारके बदले षटश्रतिक ऋषमभ और ग को अन्तर 
गान्धार कहा जायगा | इसीलिए र ओर ग्‌ में-से प्रत्येककी दो-दो संज्ञाएँ हैं। 
वैसे ही ध ओर न्‌ के भी द्वो-दो नाम हैं। इन दो-दो सशाश्रोंके 
वैकल्पिक प्रयोगसे 'सरगम! के उच्चारणमें प्रत्येक मेलका पूवांग घड़ज 

ऋषभ, गान्धार और मध्यमसे ओर उत्तराग पचम, घेवत, निषाद और तार 
पड़जसे पूरा हो जाता है । 


नीचे, उदाहरण स्वरूप, कुछ दाक्षिणात्य मेलोके पूर्वाग हिन्दुस्तानी 
स्व॒र्संकेत ओर दाक्तिणात्य खर-संज्ञाके साथ दिये जाते हैं--- 





स॒॒. र्‌॒ र गू ग्‌ म्‌ 
१-कनकागी---प र्‌ र >< > म्‌ 
घपडज, शु ऋ". शु गा. >< >९ मध्यस 
२-नव्मैरवी--स. » र गू > मत 
प्रडज, »% च-श्रु-ऋ- सागा >> मध्यम 
३-यागप्रिय--स. » >६ ग्‌ ग॒ म्‌ 
पडुज & % फ श्र, ऋ- अन्गा- . मव्यम 





यहाँ एक ही र के शुद्ध गान्धार और चत॒ श्रुतिक ऋषभ और एक ही 
गू के साधारण गान्धार और पट श्रुतिक ऋषम, ये दो-दो नाम दीख पड़ते 
हैं। इसी प्रकार उत्तरागमे भी ध के शुद्ध निषाद और चतु श्रुतिक चैव॒त 
ओर न्‌ के कैशिकी निप्राद भ्रोर षद्‌ श्रुतिक घैवत, ये दो-दो नाम हैं। 
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कहीं चतु.श्रुतिक ऋषभ और चठ॒ श्रृतिक घैवतकों ही पश्चश्रुतिक ऋषम 
ओर पशद्चश्रुतिक घैवत कहा गया है | 
इन उदाहरणोंसे यह स्पष्ट है कि पूर्वांगमे ऋषभ ओर गान्घार नामक 
स्व॒रोका होना आवश्यक है, इस नियमको पालन करनेके लिए. जिस र को 
कनकागौमें शुद्ध गान्धार कहा है उसीको नव्मैरवीम चठ श्रुतिक ऋषम 
माना है। वैसे ही एक ही ग्‌ नव्मैरवीमे साधारण गास्धार और याग- 
प्रियामे पट श्रुति-ऋपम है | 
हिन्दुस्तानी पद्धतिमें केवल नामका परिवत्तंन नहीं किया गया है। 
यहाँ इस नियमका सम्बन्ध अन्तरालसे है। अन्तरालके शब्दमे इस 
नियमको इस रूपमें रख सकते हैँ कि जिन दो स्वरोंके बीचका अन्‍न्तराल 
एक अर्धस्वर अर्थात्‌ ३६ या र८ सेवर्टसे कम हो उनमेसे एक ही का 
प्रयोग मेलमे हो सकता है। सारिणी ४ देखनेसे पता चलता है कि 
र-र्‌ अन्तराल २३ सेवर्टका और गू-ग १८ सेवर्टका है। अर्थात्‌ -- 
हक ४ 
(४-० (४४५५ 
स॒. र र२ र गूग 
पल... १९२टआ २ 
सश्ष र३ जेल. रह 
इसलिए, हिन्दुस्तानी मेलमे स-र्‌ और २-ग्‌ का, तथा ए-घ्‌ और घ-त्‌ का 
प्रयोग हो सकता है। पर र-र, गूना, धु-च् और न-न वर्जित है। 
केवल नाम बदल देनेसे ही अन्तरालका मान नहीं बदल जाता। अध्धंत्वर 
या २८ सेवट्से छोठा अन्तराल संगीतोपयोगी नहीं है यह एक बड़ा ही 
व्यापक नियम है । हेल्महोज़ लिखते हैं--“यूरोपीय राष्ट्रोने यूनानी 
प्रथाका अनुकरण करके अपर्धंस्वर है को सीमा मान लिया है। 
ग्‌ (६) [३१६ सेट] और ग (३) [३१८६ सेन्‍्ट] तथा घू्‌ (६) [८१४ 
सेन्ट ध] और (9) [>८८४ सेट ] का अंतराल प्राकृतिक ग्राममें अपेक्षाकृत 
छोटा है क्योंकि यह ई# [+-७० सेन्‍्ट ] है, इसीलिए. हम लोग एक़ ही 
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ग्राम में ग ओर म तथा ध ओर घ का साथ-साथ प्रयोग नहीं करते |?) 
हिन्दुस्तानी संगीतमें जहाँ ग्‌ और ग तथा न्‌ और न का प्रयोग 
होता भी है वहाँ ग ओर न का आरोहीमें ओर ग ओर न्‌ का अवरोहीमें- 
एक साथ नहीं। 

इससे यह सिद्ध है कि हिन्दुस्तानी संगीतमें र॒ २ साग ग के साथ- 
साथ प्रयोगके वर्जित होनेका कारण केवल सरगम!” में उच्चारणकी सुविधा 
नहीं है। ऐसा होता तो यहाँ मी दक्षिणकी तरह र को गान्धार और 
ग्‌ को ऋषम नाम देकर काम चला लिया जाता। हिन्हुस्तानी संगीत में 
स्वर-विज्ञान और कलाकी दृष्टिसे इस नियमका पालन होता है । 


१२७--(२) पूर्वांकका पूरा सवाद उत्तरागसे हो, इस नियमकी 
परम्परा भरतकी पद्धति है। मरतकी ओड़व जातियोंमें, जहाँ दो ख्र 
वर्जित हुए हैं वहाँ एक स्वर पूर्वांगका है तो दूसरा उसका पचरम-संवादी 
उत्तरागका है; जैसे, स प, र घ या ग॒ न ( अनु० ८८ ) | हिन्दुस्तानी 
स्गीतमें भी श्रोड़वलमें भस्तके नियमका यथासम्भव पालन होता है। 
हिन्दुस्तानी पद्धतिमें मरतके नियमके क्षेत्र थोड़ा बढा दिया गया है। 
भरत दोनों अंगोंमें केवल पचम-संवाद मानते हैँ। पर हिन्दुस्तानी 
पद्धतिमें पूर्वांगके स्व॒रोका व्यष्टिरूपसे उत्तरागके खरोंके साथ पचम और 
भध्यम दोनों प्रकारका सवाद हो सकता है। अश्थात्‌ आराम या मेलमें कोई 
भी ऐसा स्वर नह रह सकता जिसका मध्यम या पचम-संवादी कोई दूसरा स्वर 
मेल्में न हो । 

पूवाग ओर उत्तरागके सवादसे ग्रामके दोनों अगॉमें अनायास साम्य 
हो जाता है। अर्थात्‌ उत्तरागका स्वर-प्रबन्ध ठीक बैसा ही होता है जैसा 
पूर्वागका | इस साम्यको यमकत्व! कहेंगे । जहाँ पूर्वांगके प्रत्येक स्व॒र्का 
पंचम-संवादी स्वर उत्तरागर्मे रहता है, वहाँ उत्तरांग पूर्वांगकी पुनरुक्ति 
मात्र होता है। ऐसा साम्य बहुत ही सरल होता है इसलिए इसे सरल 
. व. पिशमरणाड-शा89४807 ० ६0065--90292, 
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यमकत्व कहा जायगा | यह सरल यमकल विलावल, भैरव, भैरवी ओर 
काफीमें पाया जाता है। जहाँ पूर्वांण ओर उत्तराग्में मध्यम संवाद हो 
या मध्यम और पद्चम-संवादका मिश्रण हो वहाँ भी यमकत्व होता है अवश्य, 
पर इतना सरल नहीं | इनके उदाहरण आगे दिये जायेंगे। यहाँ यह 
विचार करना है. कि हिन्दुस्तानी पद्धतिसे पूजाग और उत्तरांगके सवादकों 
या इन दोनों अंगोंके यमकत्वको क्‍यों महत्त्व दिया गया है | 

यह पहले बताया जा चुका है कि ग्राम्य संगीतका आदिरूप एक ही 
चतु संघाततक सीमित था | बादकों यह ओड़व हो गया। अनन्‍्त्में 
कहीं, ओोड़वसे दो स्वर और जोड़कर ओर कहीं निम्न चतु संघातमे वैसा 
ही एक उच्च चतु संघात जोड़कर संस्कारी संगीतका ग्राम तैयार हुआ | इसलिए, 
पूवाग ओर उत्तरागमें सम्त्रन्ध होना स्वामाविक है | आ्राम्य संगीतसे संस्कारी 
संगीतका विकास होनेके कारण रागका रस-भाव ययथार्थमें एक ही चतुःसंघातमें 
प्रस्कुटित होता है। यदि पूवागकी और उत्तरागकी रचनाएँ भिन्न- 
भिन्न हों तो ग्रामके दोनों अंगोंमे दो भिन्न-मिन्न रसोंका परिपाक होगा 
जिसका फल रस-मंग ही मानना पड़ेगा। प्राचीन यूनानी, अरबी ओर 
क्ारसी पद्धतियोंमि भी एक ही चत॒संघात, स से म तक की रचना मिन्न-भिन्न 
विधियोंसे होती थी | उच्च चठुःसंघात ( प से सं तक ) निम्न चतु संघातकी 
ही पुनरुक्ति होता था। जैसे, यदि निम्न चतु संघात ह्विस्व॒रक है तो 
उच्च चतु संघ्रात भी द्विस्वरक होगा । निम्न चतु संघात अध॑स्वरक हो तो 
उच्च चतु संघात भी वैसा ही होगा । निम्न चतु संघात श्रुतिमूलक है तो 
उच्च चतु संघात भी श्रुति मूलक ही होगा ( अनु० ६७ ) । आमके 
दोनों अड्धों या चठु संघाततोंका ऐसा यमकत्व स्वाभाविक है ओर एकरसताके 
लिए. आवश्यफ है । इसलिए यदि संगीतको रस-प्रधान वनाये रखना हो 
तो पूवाग ओर उत्तरागके संवाद या यमकलके इस नियमका पालन करना 
आवश्यक है । यदि भैरवके पूवागमे भेरवीका उत्तराग जोड दें तो इसमें 
संदेह नहीं कि ये दोनों अज्भध दो भिन्न-भिन्न भाव पैदा करेंगे; क्योंकि 
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मैरवका अड्ग अ्रर्धस्वक है और मैरवीका अ्रग हिस्वरक। उत्तरके 
रसिकोंकोी यह मेल रागमाला या रागसागर-सा जान पड़ेगा। पर राग- 
सागर एक कौतूहलका विषय है, रस-परिपाकका साधन नहीं। दक्तिसमें 
वकुलाभरण ऐसा ही मेल हैं जिसका पूर्वाग तो मैरव है ओर उत्तराग मैरी | 
१२८--( ३ ) इस तीसरे नियमका आधार वैज्ञानिक तथ्य है। 
पहले यह बताया जा चुका है कि ( अनु० ८५४ ) न-ह* एक अनिष्ट स्वर 
है जिसका षडजसे बहुत दूरका सम्बन्ध है। इसलिए, ग्राममे इसका स्थान 
मुख्यत प्रवेशक स्वरके रूपमें है। इसी तरह म” ( $& ) भी पश्चमका 
प्रवेशक स्वर है। भारतीय पद्धतिम इनकी स्वतन्त्र स्थिति भी है। पर 
ये दुवल स्वर माने जाते हैं क्योंकि अनिष्ट होनेसे तमूरेके स्वस्तिके साथ 
ध्वनि इन स्वरॉपर अधिक समयतक नहीं ठहर सकती। आञआाममें वे ही 
स्वर बली माने जा सकते हैँ जिनका स्वरितसे आवर्त्तक सम्बन्ध है अथौत्‌ 
जो इष्ट हैं। इसीलिए किसी भी रागमें म' या न वादी नहीं माना गया 
है। इसलिए म और न का प्रयोग प्रवेशक स्वरके रूपमें तो सदा हो 
सकता है, परन्तु मेलमें स्व॒तन्त्र खस्के रूपम ये तमी आ सकते हैं जत्र ये 
दूसरे किसी वली स्वर पर खड़े हो | जैसे, यदि मेलम ग $ हो तो इसका 
पञ्चम-सवादी न और न का मध्यम सवादी म ( ३६ ), इन दोनों 
स्व॒रोंका अधिकार बढ जाता है। वैसे ही यदि मेलमें र्‌ हो तो र्‌ का 
मध्यम-सवादी म और म! का मध्यम-सवादी न, ये दोनों स्वर सार्थक हो जाते 
हैँ । कोमल ऋषभ भी, अनिष्ट होनेसे, अवरोहीमें पडजका, "न! की तरह ही 
प्रवेशक स्व॒र होता है । इसपर भी ध्वनिका ठहराव नहीं होता | फिर भी .र्‌ 
बादी माना गया है | पर र्‌ का वादित्व भी दुबल है। र्‌ की इस दुर्बजञताके 
कारण ही, म' केवल र्‌ पर खड़ा नही हो सकता। जहाँ म' को ग का आधार 
न होकर र्‌ का आधार हो वहाँ र्‌ के लिए भो ध्‌ का आधार आवश्यक है | 
इस वैज्ञानिक विवेचनासे'यह सिद्ध है किंग या र्‌ के अमावमें म 
ओर न, इन दो दुबल स्व॒रोंका सवाद मान्य नहीं है | म! और न मेलमे दूसरे 
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ख्वरोंके संवादी होकर ही रह सकते हैं, खवयं वादी होकर नहीं। यदि 
म-न का जोड़ा ठाय्मे स्वतन्त्र आबे तो इनमेसे एकको वादी मानना 
पड़ेगा। यह वैज्ञानिक दृष्टिसे ग्राह्म नहीं है | इसलिए इन दो खरोंमेसे* 
किसी एक़का वादी, जैसे र्‌ या ग॒ का ठाट्सें अस्तित्व आवश्यक है । 
१२६--हिन्दुस्तानी पद्धतिके इन तीन नियमोंकी विवेचनाके बाद 
मेल-स्वनामें इनका उपयोग करना आवश्यक है। मेल-रवनाके (क), 
( ख ) और ( ग ) नियमोंके डपयोगसे वकय्मखीने ७२ मेलकर्ताश्रोंका 
निरूपण किया है जिन्हें परिशिष्ट १ क मे कोष्य्बद्ध दे दिया गया है। 
इनकी रचना-विधि भी बताई जा चुकी है. ( अनु० १०६ )। अब इन 
७२ मेलकर्ताओ्रोंमें यदि हिन्दुस्तानी पद्धतिके नियम ( १) का डपयोग 
करें तो क्रश “२२ और “गू ग! के प्रयोगके कारण परिशिष्ट १क के 
चक्र १ और चक्र ६ पूरे-के-पूरे लुप्त हो जाते हैं। यह लोप केवल 
पूवागके कारण हुआ । यदि उत्तरागका विचार करे तो शेष चार चन्ोमे, 
घध्च! और “न्‌ न! के प्रयोगके कारण, नीचे दिये हुए मेलोंका भी 
निराकरण हो जाता है--- से 
चक्र २--७ और ४३६ १२ और ४८ । 
चक्र ३-१३ ओर ४६; १८ और ५४४ | 
चक्र ४--१६ और ५४५५ २४ ओर ६० | 
चक्र ६---२४ ओर ६१; ३० और ६६ | 
इस प्रकार, सब मिलाकर इन ४० मेलोंका हिन्दुस्तानी पद्धतिमे कोई 
स्थान नहीं है| रामस्वामीने इसी पहले नियमको मानकर शेष ३२ मेलोके 
आधारपर “लघु मेलकत्तो? का निरूपण किया है। यह परिशिष्ट श्ख 
में कोश्वद्ध दिया गया है | 
अब इन शेष ३२ मेलोमे नियम ( २ ) को लगाना है। परिशिष्ट 
१ (ख) के ऐसे मेलोका विवरण नीचे दिया जाता है जिनके कोई-न-कोई 
स्वर संवादहीन हैं-- 
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सारिणी १७ 
अंक | मेल-क्रमाक मेल-संज्ञा संवादहीन स्वर 
१ २्‌ घेनुका न्‌ 
२ र३े नाट्कप्रिया र्ध 
३ श्ह्‌ पड्विधमार्गनी घ 
छः ४ कोकिल्लप्रिया र्‌,गू,ध,न 
जू २० स्वर्णागी गू्ध 
६ पू वकुलामरण ग्‌ 
७ २१ नामनरायणी ग्‌ 
प्र ७ चक्रवाक र्‌ 
६ २३ रामप्रिया नू्‌ 
१० प्र सूर्यकान्त रू 
११ श्र घण्सुखप्रिया मा 
श्र १० गिर्बाणी न 
श्र ७ हेमवबती ँ सा 
१४ १२ गोरीमनोहारी गन 
श्पू श्प धर्मवती गू 
१६ १३ चारुकेशी ग, घ्‌ 
१७ २६ ऋषमप्रिया ग, म, घ्‌ , न्‌ 
श्ष १४ सरसागी घ्‌ 
१६ ३० लतागी धू 
२० ३१ वाचस्पति मा, नू 
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इस प्रकार ३२ मेलोंमेंसे हिन्दुस्तानी पद्धतिके नियम २ के अनुसार 
इन २० विसंवादी मेलॉोंको निकाल देनेपर १२ संवादी मेल शेष 
रह जाते हैँ । 

इन शेब १२ मेलोंमे ( १ ) मावप्रिया ओर (२ ) सिंहेन्द्रमध्या, ये 
दो मेल हैं जिनके स्वर-संस्थान नीचे दिये जाते है.-..- ४ 

(१) भावप्रिया १७ ( परिशिष्ट १ ख )-- 


५ 


स॒र्‌ णशू म प्‌ धू नू सं। 
(२) रसिंहेन्द्रमध्या २६ ( परिशिष्ट १ ख )-- 
स॒ र गू म॑प धन सं। 


भावत्रियामें स्वर-संवाद स-प, र-म, गू-धू, ओर गू-नू है। 
सिंदेन्द्रमध्यामे स-प, र-प, गु-धू और म-न का संवाद है | 

पर हिन्दुस्तानी पद्धतिके तौसरे नियमके अनुसार म के साथ न का 
होना आवश्यक है। जो भावसप्रियामें नहीं है। फिर जहाँ मा-न 
युग्म हो वहाँ र याग मेंसे एकका होना भी आवश्यक है। रिंहेन्य- 
मध्यामें म-न युग्म तो है प न तो *र! है और न ग!। इसलिए, 
तौसरे नियमके अनुसार इन दोनों मेलॉका निराकरण हो जाता है.। 

इस प्रकार शेष १२ मेलॉमेसे भावप्रिया और सिहेन्द्रमध्याको निकाल देने 
पर १० ही मेल रद जाते हूँ जो पूरी तरह संवादी कहे जा सकते हैं। ये 
१० मेल वे ही हैं जो पीछे दिये जा चुके हैं( अनु० १२४ )। इर्न्ह 
१० मेलोको मातखण्डेने, हिन्दुस्तानी राभोंके स्वर-विन्यासकी परीक्षा करके 
ग्रहण किया है । पर ऊपरके विवरणसे यह सिद्ध होता है कि विज्ञान 
ओर कलाके सिद्धान्तोपर बने हुए. हिन्दुस्तानी पद्धतिके नियमोंकी दृश्सि 
यही १० मेल ग्रहण किये जा सकते हैं| 


१३०--अजब इन दस संवादी मेलोंके यमकत्वपर ध्यान देना आवश्यक 
है। संवादकी दृश्टिसे ये दस ठाठ तीन भागोंम विभक्त किये जा सकते 
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हैं---[१) पद्मम-संवादी ठाद ( २ ) मध्यम-सवादी ठाठ और (३) पंचम- 
मध्यम या मिश्र-सवादी ठाठ । पचम-संबादी ठा्ोमें पृवागके प्रत्येक स्वस्का 
उत्तरागके किसी स्वरके साथ सीधा पश्चम-सवाद होता है। इस वर्गमें 
(१) बिलावल (२)काफी (३) मैरय ओर (४) भेखवी हैं। 
मध्यम-सवादी-ठाटोंमें पृवागके प्रत्येक स्वस्का उत्तरागके स्वस्के साथ मध्यम- 
सवाद होता है । इस वर्गमे (५) खम्माज ओर (६ ) आसखावरो हैं।- 
मिश्र-सवादी-ठार्ेमें पूर्वांगके किसी स्वरका तो उत्तरागके स्व॒रके साथ पद्चम- 
सवाद होता है ओर किसीका मव्यम-सवाद | इस वर्गमें ( ७ ) टोड़ी 
(८ ) यमन (६ ) पूर्वी और (१० ) मारवा हैं। इनमेंसे प्रत्येकका 
अग-विश्लेपणनीचे दिया जाता है जिससे इनका यमकत्व प्रत्यक्ष होगा-- 
१--पचम-सवादी--- पूवाग उत्तराग 


6-०५ /> “४-५ 
(१) बिलावल--! सर श्गद्षम श्पश्धश्नद्वैस 


पू्‌ उ, 

“-+++--+-+ /+++---+-+ 

(२) काफी--. सश्रध्षैगृुश्म श्पश्थधड्न्श्सं 
प्‌ ड, 

सं इबर्‌श्कगद्देम १ पद्ुध श्र नव से 
पू- के 


(४) मैखी--- /--७---- /“75+«“ ८5 हत 
सद्देरश्ग्श्म श्पद्देध्‌ श्नू शर्स 
इनके दोनों अगोंके बीच एक स्वरका व्यवधान है इसलिए इन्हें 
वियुक्ताग ( विश्लिशग ) मेल कहेंगे । दोनों अगोंके अलग हो जानेसे 
इनके यमकको भी “भिन्न यमक! करेंगे। 
१--यहाँ १ अंक एक स्व॒रके अंतरालके लिए और 3 अधंस्वरके 
अंतरालके लिए प्रयुक्त हुआ है । 
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२--मध्यम-संवादी--- 
< 


/++++-- 
(४७) खम्भाज-- सश्र्श्गई मश्प 


पू८ 
लिन टलआन कल तन 

(६) आसावरी--- सश्रक्षेगू श्मश्पद्ष॑घ १ न्‌ सं 

इनके दोनों अड्ध मव्यम पर आपसमे मिल गये हैं इसलिए, इन्हें 


युक्ताग ( श्लिशग ) कहेंगे ओर इनके यमकको “विन्दु-यमक! | 


स्‍ व 


«७ जाएं ७59 अर 
घड्टनू से 


कि 


३-मिश्र-संवादी--- 
४ उ- 
नी जप ४:४+४-++ 
(७) 'ेड़ी--स सूगू शक द्पडे पु शइनरेसं कर 
प्‌ उ, 
स्ल् हा व “-+++ 
(८) यमन-- से र श्यश्म द्रेपश्ध श्न क्षय 
पथ 2 
निज परत ल १85... किट मकान लक 
(६) पूर्वी-- नृह्सईस १३ गश्मदइेपशेघुश्इने से 
प्‌ 
पड पभपरै ४: 
(१०) माखा-- न्‌ (स)र १३६ ग १म/(प्ैध श्न 
>> १ --- ---+-+ +++ 
उ« 
टन चार मेलोंका यमकत्व पत्रम ओर मध्यम-संवादका मिश्र होनेसे 


सरल नही है । इनसे यमकका ज्षेत्र खिसक गया है। इसलिए इस 


२३२४ ध्वनि और संगीत 


यमकको 'अपसत यमक” कहा जायगा | यह अपसारण म! वाले मेलोंमें ही 
दीख पड़ता है। पर अपखत होनेपर भी ठोड़ी और यमनमें बिन्हु- 
यमक, और पूर्वामें मिन्न यमक दीख पड़ता है। यह तो स्पष्ट ही है कि 
जहाँ दोनों अगोंमें पूर्ण पंचम-सवाद रहता है वहाँ वियुक्ताग भिन्न यमक 
होता है ओर जहाँ मध्यम-संवाद रहता है वहाँ युक्ताग बिन्दु-यमक | 
गोड़ीमें स-प और र्‌-घ्‌ पचक-सवादी है ओर गू-घ्‌ , म-त मध्यम संवादी । 
इसलिए, स-प ओर र्‌-धू का उलया प-स॑ं और घू-रं॑ लेनेसे ग से ग तक 
पूर्ण-मव्यम-संवाद स्थापित हो जाता है और इस प्रकार यमक ग्‌ पर 
खिसक जाता है | ऐसे ही यमनमें स को छोड़कर स॑ ले लेनेपर यमक र पर 
चला जाता है। पूत्नीम म-न ही एक मध्यम-संवादी है| इसलिए मव्य न 
के बदले मंद्र न लेनेसे नु-म” भी पंचम-सवादी हो जाता है ओर न से न 
तक पूर्ण पंचम-सवाद स्थापित होता है | इस तरह टोड़ी और यमनमें तो 
विन्दु-यमक ओरे पूर्वी भिन्न यमक पाया जाता है । इस यमक भावकी 
सिद्धिके लिए, ही पूर्वी रागके मुख्य तानोंमें 'नू, स र्‌ ग? माना जाता है । 
मारवाका यमक ओर ठाटोंकी तरह सरल नहीं है। इस मेलके 
सवादी होनेमें कोई सन्देह नहीं | इसमें स-पर तो पंचम-सवादी है ओर 
र-म, ग-ध और म-न मध्यम सवादी हैं। म-न का सवाद यहाँ 
सिंहेन्द्रमध्याकी तरह स्वतन्त्र नहीं है | क्योंकि निषाद गान्धारके आधारपर 
-है। ग->न->म'-> र्‌ , इस क्रमसे इसके दुर्वल स्वरॉकी बली स्वर 
गान्धारसे पुष्टि होती है। फिर मी. इसके पृवाग और उत्तरागमे यमकत्व 
स्पष्ट नहीं है । पर एक युक्तिसे इसमें यमककी खझाष्टि होती है अर्थात्‌ स 
ओर प को लोप कर दिया जाय और यमकका क्षेत्र मनद्ध न पर लाया 
जाय तो यमकत्व अस्फुटित हो जाता है। अब न्‌ से म तक पुवाग ओर 
ग से न तक उत्तरागका अधिकार होगा। पर ये दोनों अ्रग एक दूसरेमे घुसे 
हुए हैं इसलिए इन्हें 'प्रविष्टाग” कहेंगे ओर दोनों अरगोंके यमकको 'वक्र यमक 
कहेंगे। मारवाके ऊपर दिये हुए, विश्लेपणमें यह वक्रयमक दिखाया गया है । 
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मारवा ठाटसें वक्रममककी धारणा स्थूल इृश्टिसे कष्टनऋल्‍्पना-सी जान 
पड़ती है । पर वात ऐसी नहीं है। यह धारणा व्यवहारसे पुष्ट होती है । 
यह एक महत्त्वकी वात है कि मारवा ठाटके मुख्य-मुख्य रागोंमें प वर्जित है; 
जैसे, मारवा, प्‌ रिया, ललित, पंचम सोहनी आदिमें। कुछ अप्रसिद्ध 
रागोंमे प का प्रयोग होता है पर वह दुर्बेल माना जाता है। इस ठाठके 
मुख्य राग पूरियाका आरोही देखनेसे पता चलता है कि यह मारवाके 
ऊपर बताये हुए वक्र यमकके अनुरूप ही होता है। जैसे-- 
न र॒ग॒म घन रस 
कभी न्‌ र्‌ स, गण भी श्राता है। पूरिया, मारवा, ललित 
आदि रागोंमें “न रस” नर ग! और न रु न ध न! मुख्य तान 
माने जाते हैं| हिन्दुस्तानी संगीत प्रवेशिका' के लेखक मुरारीप्रसादका 
कथन है---““वाज लोग ऐसा कहते हैं कि मारवामें 'बडज” सुर एक 
दम नहीं है ।”१ जो हो षड़जके स्वरित होने से, उसे विल्कुल तो नहीं 
छोड़ा जा सकता पर उसकी अग्रधानता स्पष्ट है। इसका अंतरा भी प्राय- 
शर्मा घा टुकड़ेसे शुरू होता है जो वक्रवमक! का द्योतक है।* इन 
उदाहरणोंसे यह सिद्ध है कि मारवाके ऊपर दिये हुए अंग-विश्लेषण 
ओर वक्रयमकके निरूपणका आधार प्रचलित प्रयोग है | इसके साथ- 
ही-साथ यह भी सिद्ध होता है. कि हिन्दुस्तानी संगीत-पद्धतिम दो अंगोंके 
यमककी अनिवायंताको कितना महत्त्व दिया गया है। इस पद्धतिको 
केवल पूर्वाग और उत्तरागके संवादसे ही संतोष नहीं होता | इसका ध्येय 
तो ग्राम या मेलके यमकत्वके आधारपर रागकों प्रस्फुट्ति करना है। 
अंग-संवादकी आकाक्षा इसी यमकत्वके लिए है। 
१--हिन्हुस्तानी संगीत प्रवेशिका--साग २ पछु० ९८ | 
२--भाधुनिक हिन्दुस्तानी पद्धतिमें स्वरित स की प्रधावता होने 
पर भी यह सारवा सेल भरतके स-प वर्जित ओड़व जाति 
का विलक्षण उदाहरण है। 
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संयुक्ताग ओर वियुक्तागर्मे केवल क्षेत्रका भेद है। यदि मेलको 
मध्य-ससकके दोनों ओर बढ़ाया जाय तो यह दीख पड़ेगा कि जहाँ मध्य- 
सप्तकम वियुक्ताग है वहाँ इसके दोनों ओर तार ओर मद्धमे संयुक्ताग 
होगा और जहाँ मध्यमे युक्ताग है वहाँ तार ओर मन्द्रमें वियुक्ताग 
होगा | युक्ताग और वियुक्ताग एक-के-बाद-एक आते ही रहेंगे, चाहे 
मेलको जितना भी बढाया जाय; जैसें-- हे 

वियुक्ताग युक्ताग वियुक्ताग युक्ताग 
टात--७ ८“++--७०-०७ ८०-५७ ८७ 
१, सर ग मं पथ न सं र ग॑ म पंघनसं रं॑ गम 
युक्ताग वियुक्ताग युक्ताग 
८75५६ (४-७ /४/-४-७ ८४-७७ 
२, स रगू मप ध््‌न्‌ संरंग॑मं पघन्‌ सर ग्‌ म॑ 

तात्पय यह कि किसी मेलमें एक बार यमक बन जानेपर यह कभी 
दूटता नहीं चाहे मेलका कितना ही विस्तार हो | हिन्दुस्तानी संगीतका 
एक चतु संघात ही या एक अग ही इकाई है, जो वार-बार दोहराया 
जाता है। इसी एक कड़ीसे ग्रामकी लंब्री सॉकल बनी है। दाक्षिणात्य 
पद्धतिकी इकाई या कड़ी स से सं तक पूरा सप्तक है | इसीलिए हिन्दुस्तानी 
पद्धतिमें सप्तकके भीतर मी यमक चाहिए जो दाक्षिणात्य पद्धतिके लिए, 
आवश्यक नहीं है | इस आम्यन्तरिक यमकके कारण ही राग-भाव ओर 
रसकी एकता वनी रहती है। " 


यहाँ यह बता देना भी आवश्यक है कि एक ठाठमें एक ही प्रकारका 
यमक होना आवश्यक नहीं है। किसी-किसी ठाटठमें एकसे अधिक 
यमक भी हो सकते हैं । जैसे, अगर मैरवी ठाटकों देखा जाय तो पता 
चलेगा कि इसके दोनों अंभोमें एक तो शुद्ध पंचम-संवाद है; दूसरा मिश्र- 
संवाद है। अर्थात्‌ स-म, गूघू , म-न्‌ और पसस में तो मध्यम-सवाद है 
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ओर र्‌-धू में पंचम-संवाद | इस मिश्र-संवादके कारण मैर्बी ठाटसे, 
अपसत यमकः भी होगा। जैसे-- ु 
“४-४८ ४-५ 
सर्‌गूमप धृनसर्‌ * 

भैरवी रागकी गतिसे पता चलता है कि इस अपसत यमकका 
उपयोग इस राग के अंतराम होता है | 

ऊपरके विचारोंसे हिन्दुस्तानी सगीतमे “यमक भाव”! का अधिकार 
सिद्ध होता है । यह इस पद्धतिकी विशेषता है | इस यमकके सिद्धान्तपर 
प्रत्येक रागका विश्लेषण किया जाय तो रागोंकी प्रकृतिका पता लगाया 
जा सकता है | पर यह एक ख्तंत्र विषय है। यहाँ तो केवल सिद्धान्तका 
निरूपण करना ही लक्ष्य है । 


१३१--प्राचीन कालसे ही रागोंके विभागको एक विशेष प्रथा प्रच्व- 
लित है जिसके अनुसार राग तीन बगोंम विमक्त किये जाते हँं--..(१) शुद्ध, 
(२) छायालग, सालंक या सालग ओर (३) संकीर्ण या मिश्र। भरतके 
जाति-विभागम भी इसका संकेत मिलता हैं। मातंग ओर शाझ्ड देवने भी 
इसकी चर्चा की है | शुद्ध वे राग समझे जाते हैं जो अपने शुद्ध रूपमे हों। 
छायालगमे दूसरे रागकी भी छाया होती है | संकीर्ण शुद्ध ओर छायालगका 
मेल है । प्राचीन रागोंका रूप अज्ञात होनेसे यह वर्गीकरण भी दुबोध है। 
पर इसका प्रसंग आधुनिक ग्रन्थोमे भी पाया जाती है | अतिया वेग़म इसके 
विषयम लिखती है१---'शुद्ध उन रागोंका नाम है जिनके स्वर अपनी 
मौलिक शुद्धताम चले आ रहे हँ--समय या व्यक्तिके व्यभिचारसे 
जिनमें विकृति नही होने पाई है; जैसे, ६ राग ( पुरुष राग ) और कुछ 
मुख्य रागनियाँ ( स््री राग )। 


१--'४४७ छापष्ठा6 0 वषतींक ऐड #ंण 368फप9 
ए#ए286 (ि9)9॥07, 
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सालक वे राग है जिनमें दूसरे रागोंकी छाया है। ऐसे राग 
बहुतसे हैं | 


सकीर्ण वे राग हैं जो या तो दो छुद्ध रागों या पाँच या छ रागनियोंके 
मेलसे बने हों। इनकी संख्या बहुत है। 


महासालंक वे राग हैं जो सालक ओर संकीर्णके मेलसे बने हों । 
इनकी संख्याका कोई अंत नहीं [” कुछ प्रन्योंमें 'महासालंकः की जगह 
“प्हा संकीर्ण' आया है । | 


स्ट्रेगवेज़का मत है. कि जिन मेलोंके दोनों अगॉमें यमक होता है 
उन्हें शुद्ध कहा जाता है; जिनसे यमक नहीं होता ऐसे विषम मेलोंको 
सकी या 'मिश्र' कहते हैं। 'छायालग उन मेलोके लिए आता है 
बिनमें तीव्र न को कोमल या कोमल न को तीत्र कर दिया जाता है। 
शैसा जान पड़ता है. कि अब हिन्दुस्तानमें छायालगका व्यवहार आकस्मिक 
न्‌ और म दोनोंके लिए होता है। इसके सरल उदाहरण हैं मिंभौटी 
( न्‌ ) और विहाग (म ) इनमें न्‌ और म अधिक स्वर नहीं, वैकल्पिक 
हैं। यह नियम दूसरे स्वरोमें भी लगाया जाता है; जैसे देसमे गू ।” 


उनकी यह भी धारणा है कि थे तीनों भेद मरतको ज्ञात थे यद्यपि 
उन्होंने इनके नाम दूसरे ही दिये हैं। विषम चतु संघातोंके मिश्रको वे 
जाति-साधारण कहते हैं ।! 


स्ट्रैंगवेज़की यही घ्याख्या यथार्थ मालूम पड़ती है। जो हो, इस 
व्याख्याकों यदि स्वीकार किया जाय तो वर्गीकरणके आधारपर उत्तरीय ओर 
दाक्षिणात्य पद्धतिका व्यवधान मिट जाता है और दोनोंमें एकता स्थापित हो 
जाती है। फिर इस वर्गीकरणुका प्रसंग दोनों ही पद्धतियोंके आधुनिक 
अन्योंमें भी पाया जाता है | 


स्ट्रंगवेनके मतानुसार सरल शब्दोंमें (१) यमक-मेलको शुद्ध, 


नी 
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६ २) विषम मेलको संकी्ण ओर (३) दोनों गाधार, दोनों 
निषाद आदिवाले मेलको छायालग कहेंगे | 

इस परिभाषाके अनुसार वेकट्मखीके ७२ मेलॉंका विभाग इस 
अकार होगा-- 


(१) शुद्ध--भातखण्डेके १० हिन्दुस्तानी मेल | 
(२) संकीण--रामस्वामीके ३२ मेलोंमेंसे शेष २२ मेल (परि० १ ख) | 
(३) छायलग--त्रेकव्मखीके ७२ मेलोंमेंसे शेष ४० मेल (परि० १क) | 


उत्तरीय और दाक्षिणात्य संगीतके इस सम्सिश्रणके उद्द श्यसे स्ट्रें गवेज़की 
परिमाषाके अनुसार रागोके शुद्ध, संकीर्ण ओर छायालग भेदको महत्त्व देना 
आवश्यक है | 

[ थ ] बादी-संवादी 

१३२--सेलगत यमकके साथ रागके वादी-संवादीका घनिष्ट संबन्ध है। 
भरतकी पद्धतिमें वादी-संवादी अनुवादी-विवादी, ये स्वरोंके पारस्परिक 
सम्बन्ध माने जाते थे। जातिके प्रधान या जीवस्व॒कको अंश कहा जाता 
था। अरब वादी-संवादी आदि रागकी ही उपाधियाँ माने जाते हैं। 
रागका जो मुख्य या जीवस्वर होता है उसे अब अश न कहकर वादी 
कहते हैं। इस वादीपर ही रागकी प्रकृति निर्भर है। दो राग एक 
ही ठाटके हों, दोनोंके स्वर समान हो, जाति ( ओड़व, षाड़व या सम्पूर्ण ) 
एक हो; फिर भी वादी-भेदसे दोनों रागोंकी प्रकृतियाँ भिन्न-भिन्न होती हैं | 
जैसे, भूपाली ओर देशकारके स्वर-प्रवन्ध बिलकुल एकसे हैं। दोनो ही 
(मन वजित ) ओड़व जातिके हैं। दोनों ही का आरोही-अवरोही 

नीता नर 
स॒ र॒ग॒प ध सं है। पर भूपालीका वादी गाग्धार हे और 
बल चयन 

देशकारका घेवत | इस वादी-भेदसे ही दोनोंकी प्रकृतिमें स्पष्ट अंतर 
दीख पड़ता है। इसी प्रकार पूरिया-मारवा, रेवा-विमास आदिमे जो 
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अतर है वह वादीके कारण ही है। वादीसे ही रागोंमे व्यक्तित्व आता 
है उसका रूप निखरता है। चतुर गवैया वादीको आलापचारीका केन्द्र 
बनाता है। इसीलिए. आलापम रागका सच्चा रूप खिलता है। 
रागके दोनों अंगॉंमेंसे एक अगमें वादी ख्र निश्चित हो जानेपर दूसरे 
अगम इस वादीका मध्यम या पश्चम अनायास सवादी स्वर निश्चित हो 
जाता है। दोनों यमक-अगोंमेंसे एकका केद्ध वादी स्वर और दूसरेका 
संवादीस्वर होता है। इस प्रकार वादी ओर सबादी सप्तकके दोनों अ्रगोंको 
जोड़ते हैं। दोनों अगोंके यमकतल्के साथ-साथ दोनों केन्द्रोंका सवाद्‌ 
रागकी इृष्टता और एकरसताके लिए बड़ा महत्त्व रखता है। एक अंगके 
वादी स्वससे जत्र गवैया दूसरे अगके सवादी स्वरपर जाता है तो रागकी 
प्रकृति ज्यो-की-त्यों बनी रहती; भावमें कोई बाधा नहीं पड़ती । 

१३३--बादी और सवादीका पारस्परिक अन्तराल $ या ई होता है। 
इनके युग्म स-म, स-प; र-प, रूध; ग-घ, ग-न; गू-घ्‌ , ग-न; रथ , हैं। 
सारिणी ५ को देखनेसे पता चलेगा कि इन युग्मोंमेंसे प्रत्येकका अन्तराल 
ईयाई है। मध्यम अंतराल तो पच्मका ही पलठा है क्योंकि जहाँ र-प, 
ग-ध और गू-धू का अतराल ईई है वहाँ पू-र, घृ-ग और ध्‌ ग्‌ का अतराल 
ई है। अथौत्‌ जहाँ दो स्वरोंम मध्यम सवाद हो वहाँ उपरले स्वरको एक 
ससप्तक उतार देनेसे पच्रम-सवाद हो जाता है ओर जहाँ पचचम-सवाद हो 

वहाँ निचले स्वरको एक सप्तक चढा देनेयर मध्यम-संवाद हो जाता है । 

यह बताया जा चुका है (अनु० ५४ ) कि ह या ई का अंतराल 
सबसे अधिक इृष्ट होता है। इसीलिए इन अंतरालोंका पाश्चात्य सगीत- 
पद्धातिकी सहति-क्रियामे उपयोग होता है। पर ऐसे दो स्वरोका सहतिमे 
जैसे साथ-साथ उच्चारण इष्ट होता है वैसे ही संक्रममें एक-के-बाद-एक 
उच्चारण भी इष्ट होता है । इसलिए सवादके नियमके अनुसार रागके वादी 
ओर सवादी स्वरोंके बीच सचार कलाकी दृष्टिसे जितना प्रिय है विज्ञानकी 
दृष्टिसे उतना ही पूर्ण है । 
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संवादके नियमका किसी-किसी रागमें व्यतिक्रम भी दीख पड़ता हैं 
जैसे, मारवामे र-घ संवाद ओर श्रीसे र-प संवाद | ये दोनों ही अंतराल 
अनिष्ट हैं। यहाँ इन दो स्वरोंकी इष्टठताके बदले इनकी गिनतीका विचार 
रखा गया है | उद्द श्य रागोंका भेद दिखाना है | जब पूरियामें ग-न संवाद 
है तो मारवामें रुध संवाद होनेपर ही यह पूरियासे भिन्न दिखाया जा 
सकता है। पर यह ध्यान देनेकी बात है. कि प्रयोगमे इश्ताका संस्कार 
छूट्ने नहीं पाता । हिन्दुस्तानी-संगीत-पद्धति क्रमिक-पुस्तक-मालिकाकी 
तीसरी पुस्तकर्में श्रीरागकका आरोही 'स,र र्‌ ,स, र ,म/प, निसा 
आर पकड़ 'स,रर स, प्म/गर ,गर्‌,र ,स? दिया गया है। 
इनसे यह दीख पड़ता है कि र॒ से म” पर और स से प पर प्लुत से पहुँचते 
हैं--र्‌-प प्लुतका प्रयोग नहीं है। वैसे ही मारवामें 'र” के वादी होनेपर 
भी “ग? की प्रधानता स्पष्ट है। इन उदाहरणोंसे यह सिद्ध है कि 
ऐसे श्रपवादोंसे हिन्दुस्तानी-संगीत-पद्धतिके संवाद-तत्त्वमें कोई व्याघात 
नहीं पड़ता । 


१३४--हिन्हुस्तानी रागोंकी छान-बीन करनेपर पता चलता है कि 
वादीके रूपमे स, म और प का सबसे अधिक प्रयोग होता है। इनके 
बाद स्थान है शुद्ध रान्‍्धार का। ग के बाद र ओर घ आते हैं। थ 
धूओऔर र्‌॒ में धू का प्रयोग सबसे अधिक होता है। पीछे दिये हुए 
( अनु० ४४ ) इष्ट खरोंको देखनेसे विदित होगा कि वादी ख्रोंमे इष्य्ता 
होना आवश्यक है। साथ-ही-साथ जिन ख्रोंमे जितनी अधिक 
इष्टता है वादी रूपम उनका प्रयोग भी उतना ही अधिक होता है। 
तीव्र र इष्ट नहीं हे । पर र की इष्टता तमूरेके पंचमपर निर्भर है | 
र के साथ प सवादी होता हैं। इसलिए बहुतसे रागोंमें जिसका 
र वादी है प की ही प्रधानता रहती है। केवल रातका राग होनेके कारण 
र को वादी मान लिया गया है। जिन रागोमे र वादीके रूपमे पूरी तरह 
खिलता है जैसे जयजयबंती ओर दरवारीसे, उनमे मंद्र प के साथ र की 
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संगति वार-बार दिखाई जाती है। इन उदाहरणोंसे यह स्पष्ट है कि जहाँ 
र वादी होता है वहाँ यह षड़जका आधार छोड़कर मंद्र प पर 
अटकता है । 


र्‌ ,ग्‌श्रौर धूका वादित्व कुछ विलक्षण है। वादी खरोंका 
प्रस्कुटन मुख्यत दो क्रियाओंसे दिखाया जाता है। एक तो लीनकसे, 
अर्थात्‌ वादी स्वरपर देर्तक ध्वनिके ठहरावसे और दूसरी, वादी स्वरके 
बास-वार प्रयोगसे | अ्रयोगे बहुलः स्वर: । वादी राजाऊम्न गीयते ।” 
र्‌ ओर धू्‌ में इस दूसरी क्रियाका प्रयोग होता है | र्‌ श्रति अनिष्ट ओर 
ग॒, ध्‌ अल्प इष्ट स्वर हैं इसलिए ये लीनकमें स्वरितके साथ नहीं ठहर 
सकते | इन स्वरोंका गमकके साथ उच्चारण करके ध्वनि घडज ओर पंचमपर 
ही आकर ठहरती है । पर हिन्दुस्तानी संगीतके सामान्य व्यवहार और 
वैज्ञानिक विचारसे यह स्पष्ट है कि वादीका लीनकत्व प्रधान गुण है। 
इसलिए र्‌ , ध्‌ और ग्‌ को गौणवादी मानना ही उचित है | म, प, ग 
आदियें दोनों ही क्रियाएँ हो सकती हैं पर र्‌ , ध्‌ और ग्‌ में एक ही 
क्रिया संभव है । 

न ओर न्‌ कभी वादी न होकर केवल संवादी होते हैं ओर म/ 
नतो वादी ओर न संवादी होता है । इसका कारण पहले बताया जा 
चुका है (अनु० १२८) । षडजके संबंध से न ( “हैं ) अनिष्ट ख्वर ओर 
म॑ँ (हु& या इ५ ) तो अति अनिष्ट है। फिर न का तार स से और 
म का प से अधंस्वरका अंतराल है; इसलिए इनकी अनिष्टता अधिक 
बाधक हो जाती है। वैसे ही न्‌ का तार स से एक स्वरका अंतराल होनेसे 
यह भी अनिष्ट है। इसलिए ये तीनों स्वर कभी भी वादी नहीं माने 
जाते। म" तो आम में सबसे अधिक अनिष्ट है इसलिए यह संवादी 
होनेका मी अधिकारी नहीं | सच तो यह है कि र्‌ भी इसी कोटिके ख्रोंमें 
है। अति अनिष्ट स्वर होनेसे इसे भी वादी होनेका अधिकार नहीं है । 
अगर र्‌ सच्चा वादी होता तो किसी-न-किसी राग में मा (औझ ) भी 
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संवादी अवश्य माना जाता। पर म का कहीं संवादी न होना इस बातकों 
सिद्ध करता है कि र्‌ का वादित्व चाहे अ्रांत है या कल्पित | 


ऊपर की विवेचनासे यह सिद्ध है कि स्व॒रोंका वादित्व उनकी इशष्टतापर 
निर्भर है | इस दृष्टिसे स्वरॉका विभाग सारिणीमें दिया जाता है.--- 








सारिणी १८ 
न निन्निद द्ष्ट्ता | 
स,प, मं अति इष्ट 
ग्‌, ध द््ष्ट मुख्य वादी, तंवादी | लीनक, बहुल 
र्‌ पंचम-इष्ट 
गू,धू अल्प-दृष्ट गौण वादी, संवादी बहुल 
न, न अनिष्ट केवल संवादी 
र्‌ अति अनिष्ट | कल्पित वादी, संवादी | बहुल 
मा | अति अति अनिष्ट | न वादी, न सवादी । 





ऊपरके विचारसे यह विदित है कि जो ऐसा मानते हैँ कि 
हिन्दुस्तानी संगीतके वादी-संवादी विचारका भरतके संवादसे कोई 
सम्बन्ध नहीं अर्थात्‌ हिन्दुस्तानी-संगीतके वादी और संवादीमें 
चार या पाँच स्वरोंका अंतर होना ही यथेष्ट है, इनमे ठीक-ठीक ६ या १३ 
श्रुतियोंका अंतर होना आवश्यक नहीं, वें हिन्दुस्तानी-संगीतकी 
प्रकृतिकों नहीं समझते | इस पद्धतिस वाद्ी-संवादीके निर्णयके 
लिए दो नियमोंका उपयोग आवश्यक हैे--( १) वादी स्वर पडुज या 
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स्वरितिके सम्बन्धसे इष्ट हों ओर ( २ ) वादी ओर संवादी ख्रोंमें पंचम 
(३) या मध्यम ( ई ) का सच्चा अंतराल हो। कुछ अपवादोंसे इन 
नियमोंका मूल्य नहीं घठता। इन नियमोंका आधार भरतकी परम्परा, 
रागोंका यमकत्व और एक-रसता तथा तमूरेकी सगति है। इसलिए, इन्हें 
उपेक्षाकी दृष्टि से नहीं देखा जा सकता | किसी रागके ठागकों पहले दो 
यमक अगोर्मे बाँयना फिर एक अंगके किसी इृष्ट ख्वर्को वादी निश्चित 
करना ओर तब दूसरे अंगमें वादीके पद्चम (३) या मध्यम ( ४ ) खबर को 
संवादी मानना--इसी प्रक्रियासे वादी-संवादी, निधौरित होता है। 


१३५---गान्धारंसवाद--यह बताया जा चुका है कि ग $ और ग्‌ 
(६ ) में मी इष्ठा है। इसलिए, पाश्चात्य संगीतमे स-प, स-म संवादकी 
तरह ही स-ग या स-गू संवाद भी माना जाता है। इसीसे सहतिके 
संघातोमें गान्धारका भी समावेश होता है; जैसे लग ५? का गुरु-सघात 
ओर स ग्‌ प! का लघु संधात ( अनु० ६९ )। हिन्हुस्तानी-सगीतमें 
स-प, स-म॒ सवादको कितना महत्त्व दिया गया है, इसकी चर्चा की जा 
चुकी है। पर इसमे गाधार-सवादका प्रयोग भी विशेषरूपसे होता है । 
बहुतेरे रागोंम कुछ 'सगतियाँ” विशेष रक्तिदायक मानी जाती हैं जो रागके 
परिचायक भी हैं । दो विशेष स्वरोंके एक-के-बाद-एक लगातार उच्चारणको 
“सगति' कहते हैं। सगतिमें कम-से-कम एक स्वर का लघन होता है। 
इसलिए सगतिके दो ख्वरोंमें कमी-कमी मध्यम (3 ) या पचम ( £ )का 
अतराल होता है; पर अधिक ग (३) यागू (< ) का ही अ्रतराल 
दीख पड़ता है। यह सगति' हिन्दुस्तानी संगीतकी विशेषताश्रोंमेंसे एक 
है। यह कहा जाता है कि दाक्षिणात्य रागोंका विकास पग-पगके संचारसे 
होता है और उत्तरीय रागोंका विकास 'मंदूक-प्लुत'या लंघनसे | जहाँ भी प्लुत 
होता है वहाँ इष्ट अतरालोंका ही प्रयोग होता है। इसलिए, हिन्दुस्तानी- 
संगीतकी संगति” में गान्धार-संवादकी प्रधानता है। यह नीचेकी 
सारिणीमें दिये हुए कुछ उदाहरणोसे स्पष्ट होगा। 
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राग संगति । अंतराल 
द्रबारी भेजे झ(ग्‌) 
श्यामकल्याण |. म-र (%) $(गू) 
मालशभ्री ग-प 5 (ग) 
डगो घ-म, सनम # (ग), # (ग) 
खंबावती ध-म ह्लु(ग) 
तिलंग न-प प्‌) 
रागेश्वरी ध-म $(ग) 
सोरठ घ-स, मर हे (ग), हे (ग्‌) 
जोगिया घु-म ६ (ग) 
घनाश्री प्न्ग्‌ इ(ग) 
हंसकिकणी प्न्ग ६ (ग) 


इस सारिणीसे मध्यम-संवादवाली या पंचम-संवादवाली स्वर-संगति 
नहीं दी गई है क्योंकि ऐसी संगतियोंकी इ्ता तो प्रत्यक्ष है | कुछ रागोंमें 
र-म या स-र संगतिका प्रयोग होता है। ऐसी संगतियोंमें ऋषभका मान 
८ न होकर -४% होना आवश्यक है, नहीं तो र-मर प्लुत अनिष्ट हो जायगा 

ऊपरके कुछ उदाहरणोसे ही यह स्पष्ट हे कि हिन्दुस्तानी रागोंकी 
मुख्य-मुख्य संगतियोंमं गांधार-संवादकी प्रधानता है | 

१३६--विवादी--भरतकी पद्धतिमें जब दो ख्रोके बीच दो श्रुति 
या अधंस्व॒रका अंतर होता है तो वे परस्पर विवादी माने जाते हैं | हिन्हुस्तानी ' 
पद्धतिमें वादी-संवादीकी तरह ही विवाद्ीका भी रागोेंसे प्रयोग होता है। 
आधुनिक संगीतश्ञ प्राय. विवादीकी परिमाषा “वज्य स्वर? बताते हैं। इस 
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परिसाषाके अनुसार भरतके अधेस्वस्का बंधन नहीं रहता | जैसे, यमन 
ठाटके मालश्री रागमें र और घ॒वर्जित हैं जो क्रश स और ग से ओर 
प और न से एक-एक ख्रके अंतरपर हैं। 


पर वजित खर? से क्या तात्पय है ? यदि १२ स्वर्वाले अधंस्वरक 
ग्रामको ले तो सम्पूर्ण रागोंग भी ५ स्वर वर्लित मानने पड़ेंगे। पषाड़व 
ओर ओड़वर्म तो क्रमशः ६ और ७ वर्जित होंगे। यदि सात स्वस्वाले 
ठाय्को ले तो षाड़व और ओड़वर्म क्रश॒ १ और २ ख्र वर्जित होंगे | 
सम्पूर्णण कोई भी ख्वर वर्जित न होगा। आधुनिक पद्धतिम ठाठके 
प्रसगमे ही वर्जित ख्वरका व्यवहार होता है। जब मालश्रीम र ओर घ 
वर्जित कहा जाता है तो अभिप्राय यह होता है कि यमन ठाटके ७ ख्रोंमेंसे 
ये दो स्वर वजित हैं। यदि १२ खरोंका ध्यान होता तो र्‌ , र, गू्‌ 
म, ध्‌ , ध और न्‌ ये सातो स्वर वर्जित सममे जाते | अब यदि “विवादी' 
का अर्थ ठाठका “वर्जित! स्वर माना जाय तो एक गड़बड़ी आ खड़ी होती 
है। कामोद यमन ठाठका सम्पूर्ण राग समझा जाता है। अर्थात्‌ इसमें 
कोई स्वर वर्जित नहीं है। पर विधान यह है कि इस राममें न्‌ का 
घैवतके साथ (विवादी' रूपमें प्रयोग होता है | यदि वरित ओर विवादीका 
अर्थ एक ही हो तो फिर यह न विवादी कहाँसे आया ? इसी तरह केदार 
ओड़व-षाड़व माना जाता है क्योंकि इसके आरोहमें र और ग ॒वजित हैं 
ओर अवरोहमें ग दुर्बल या वजित है। पर इस रागमें भी विवादी रूपसें 
र या ग का प्रयोग न होकर घैवतके साथ नू का प्रयोग होता है। इन 
इृष्टन्तोंसे यह प्रकट होता है कि न तो लक्षणमें ओर न लक्ष्यमें “विवादीः 
ओर “वर्जित” पर्यायवाची शब्द हैं। ओड़व ओर घाड़व राणोमें यदि 
वर्जित स्व॒रका प्रयोग हो तो राग भ्रष्ट हो जायगा; पर विवादी स्वरका 
थोड़ी मात्रामें कुशलतासे प्रयोग हो तो वह रक्तिदायक होता है। इस 
विचारसे वर्जित” स्वर ठाठके उस स्वरको कहेंगे जिनका राममें कभी प्रयोग 
नहीं होता। अर्थात्‌ जो उस ठाठका स्वर तो है. जिससे राग निकला है 
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पर उस रागका स्वर नहीं है | 'विवादी' उसे कहेंगे जो रागके जनक ठाय्के 
वाहरका स्वर है ओर जिसका अंतर रागके किसी बली स्वरसे अध॑स्वर या 
दो श्रुति है।वज्येस्वर असलमें 'मिलग्राह्म? पर रागवर्ज्य है और (विवादीस्वर' 
सेलवज्य! है। केदार” रागकी रचना जनकमेल यमनमें आरोहीमें र, 
ग ओर अवरोहीमें ग का लोप करके होती है। इसलिए ये वजित स्वर 
माने जायेंगे। पर न्‌ , जो जनकमेलके वाहरका स्वर है, विवादी माना 
जायगा | यह घेवतसे अर्धस्व॒रके अंतरपर है ओर इसका प्रयोग भी घेवतके 
साथ ही होता है। वर्जित स्वरका कमी प्रयोग नहीं होता | पर विवादीका 
द्विश्रुतिक खरके रूपमें कमी-कमी प्रयोग होता है। वर्जित स्वरका रामर्मे 
“्रमाव' है पर “विवादी' का वादी ओर संवादीकी तरह ही रागमे भाव है | 

नीचेकी सारिणीमे कुछ मुख्य-मुख्य रागोंके विवादी स्वर दिखाये जाते हैं - 
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राग | ठाट | विवादीस्वर | संगति | अंतराल 

यमन यमन म ग्न्म । बे 
हमीर हे | । 

केदार | | 

कामोद्‌ । यमन न घननू.. है 
छायानट | । है है । 
गोड़सारंग | है ! 
अल्हैया विलावल न्‌्‌ घ्ननू | 4 
देख खम्माज गण स्््ग | चर 





इस सारिणीमे म, न ओर यू विवादीके रूपमें आये हैं जिनका प्रयोग 
क्रमश. ग, घ ओर र के साथ ही होता है। ये ग्राय- गम जग, 
धन धा रणूरं तानके रूपसे गा स गके साथ आते हूँ। इसीलिए इन 
विवादी स्वगेंका रागके लीनक स्वरोंके साथ ही प्रयोग होता है । 
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पर विवादीके प्रयोगमें भी संवादकी भावना लुप्त नहीं होती | म, नू 
ओर ग अध॑स्वरक होनेसे क्रश लीनक स्वर ग, ध ओर र के साथ 'तो 
विवादी हैं पर रागमें इनका संवादी स्वर भी अवश्य रहता है। यमनमें म का 
संवादी स, देसमें ग का संवादी न्‌ ओर अल्हैयामें न्‌ का सवादी म है | 
हमीर, केदार, कामोद, छायानट ओर गोड़-सारंग यमन ठाथ्के माने जाते 
हूँ पर इनमें शुद्ध म की प्रधानता रहती है-म का प्रयोग पचमके साथ 
अवेशकके रूपमें होता है | इसलिए, इन राणोंमें भी विवादी नू का संवादी 
शुद्ध म रागमें मौजूद है । पर यमनमें शुद्ध म के अभावसे नू का प्रयोग , 
विवादीके रूपसे नहीं होता | 

“विवादी? की इस विवेचनासे यह सिद्ध है कि हिन्दुस्तानी संगीतमें 
वादी-सवादीकी तरह ही विवादीका भी सच्चे भरतके श्रथमें ही प्रयोग 
होता है। आधुनिक लक्षणकारोंने इसे “वज्य-स्वर का पर्याय मानकर 
लक्ष्यकी परम्पराके साथ व्यर्थ ही अन्याय किया है। लक्ष्यमे रागके 
विवादी स्वरका अपने पड़ोसी किसी लीनक स्वरके साथ अधेस्वर या दो 
श्रुतिका अतर होना आवश्यक है, साथ-ही-साथ उस विवादीका एक संबादी 
स्वर भी अवश्य होना चाहिए, नहीं तो वह रागमे खप नहीं सकता 
भरतके विवादीम ये दोनों ही लक्षण पाये जाते हैं। 

[ च | श्रुति-प्रयोग 

१३७--आधघुनिक पाश्चात्य आमकी तरह ही आधुनिक हिन्दुस्तानी 
ग्राम भी १२ राशियोंमें बँगा है | पर क्‍या ये १२ स्वर भ्रूव हैं या ये अपने 
स्थानसे विचलित भी होते हैं ? यंदि विचलित होते है तो किस अशमे १ 
क्या मरतकी श्रुतियोंका प्रयोग अब भी प्रचलित है ! था १३ खरोंके 
अतिरिक्त और स्व॒रोंका भी प्रयोग होता है! हिन्दुस्तानी रागोंकी सूक्ष्म 
रचना सममनेके लिए इन प्रश्नोंपर विचार करना आवश्यक है । 

सात शुद्ध और पाँच विकृत-इन १२ स्वरोंको प्रधान मानकर भी 
हिन्हुस्तानी-सद्जीत-परिडित २२ श्रुतियोकी प्रथा अमी तक चलाये जा रहे 
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हैं। श्रतियोंके कारण एक-एक विकृृत खरके कई-कई भेद हो जाते हैं । 
अहोवलकी पद्धतिसें र, ग, ध ओर न की विकृति उतार ओर चढ़ाव 
दोनो ही दिशामे हुई है । इससे कई स्वरोंके दो-दो नाम पड़ गये हैं | 
आधुनिक हिन्दुस्तावी-पद्धतिसें २, ग, घ और न की विक्ृति केबल उतारकी 
ओर होती है और म की चढ़ावकी ओर | शुद्ध स्थानसे क्रमश एक-एक श्रुति 
उतारनेपर कोमल तीन प्रकारके होते हैं--कोमल, अतिकोमल और सहकार | 
वैसे-ही शुद्ध स्थानसे एक-एक श्रुति चढ़नेपर तीव्र, तीव्रतर ओर तीजतम होते हैं। 
परिंडत विष्णु दिगम्बरने 'सहकार! की जगह अति-अति कोमल माना है | 


२७० ध्वनि और संगीत 





सारिणी २१ 
अहद्दोवल न्‍ असरेकर 
छुन्दोवती | स स्‌ स न 
पूर्व र (अतिश्र.को.र)| अतिकोमल र| मैरव 
कोमल र अतिकोमल र | कोमल र॒| भैरवी 
शुद्ध २ ( पूर्व थ ) | कोमल र॒| शुद्ध र विभास 
कोमल ग (तीव्र र)| शुद्ध र तीव्र यमनकल्या, 
शुद्ध ग॒ (तीव्रतर र) अतिकोमल गश्नतिकोमल गे थोड़ी 
तीव्र ग कोमल ग॒ | कोमल ग | मैरवी 
तीव्रतर ग शुद्ध ग मध्यग | मालकीस 
तीव्रतम ग >< तीव्रग॑ पिमनकल्या, 
मार्जनी शुद्ध म (अ.तीवत,) ग| शुद्ध म कोमल म।| भैरवी 
११ क्षिति | तीत्र म तीव्र मं मध्य म पूर्वी 
तीत्रतर म तीव्र म॑| तीत्रम॑ यिमनकल्या 
१३ सदीपनी | तीत्रतम मं तीव्रम म| तीबरतर म॑ | पूरिया 
१४आलापिनी| शुद्ध प शुद्ध प गुद्ध प ना 
पूर्व घ ५ अतिकोमल ध| भैरव 
कोमल धघ ल्‍ ध| कोमल घ 






शुद्ध ध ( पूर्व न ) | कोमल ध॒ | शुद्ध घ. विश्मा,कौस 
कोमल न (तीव्र घ)| छुद्ध घ तीव्र घ 
शुद्ध न (तीवतर ध)भ्रनतिकोमल न|्रनितिकोमल नगोड़ ० 
तीव्र न कोमल न | कोमल न 
तीव्रतर न शुद्ध न मध्य न 
तीव्रतमम न >< तीव्र न 
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बाईस श्रुतियोपर इन बाईस ख्वरोंकी स्थापनासे ऐसा न समझना 
चाहिए, कि ये ज्यों-की-त्यों मरत या शाद्भ देवकी श्रुतियाँ हैं| यह बताया 
जा चुका है ( अनु० १०१ ) कि ग्रामकों २२ या २४ राशियोंमें विभक्त 
करनेकी अनेक विधियाँ हो सकती हें; ओर प्रत्येक विधिसे मिन्न-मिन्न स्वर- 
क्रम तैयार होता है। चक्रिक प्रक्रियामें आरोही और अवरोही क्रमसे 
ग्राम २४ राशियोंमे विभक्त होता है और संक्रमिक प्रक्रियाके द्वारा 
२२ राशियोंमें | हिन्दुस्तानी-संगीतमें संक्रमिक प्रक्रियाका प्रयोग होता है । 
इसलिए २२ श्रुतियोंका मानना आवश्यक है। पर इन श्रुतियोंके मान 
भिन्न-भिन्न हो सकते हैँ । 


१३६---रागमें विक्ृतख्वरोंके अलेक भेदोंमेसे किसी एकका विकल्पसे 
प्रयोग होता है। जिन दो खरोमें एक श्रुतिका अंतर हो, वे दोनों 
लगातार रागमसे नहीं आते । पर गमकके रूपमें इनका प्रयोग हो सकता है। 
इस प्रकारका प्रयोग प्रायः सभी पूर्वी देशोंमे प्रचलित है। हेल्महोज़ने 
अपने एक मित्र॒का अनुभव बताया है कि मिश्रदेश ( इलिप्ट ) में एक. 
स्वरके चत॒थाशका व्यवहार होता है । बहुतेरे तान एक श्रुतिके अंतरसे 
शुरू होकर शुद्ध स्वरपर ठहरते हैं। एलिस इसपर टिप्पणी लिखते हुए, 
बताते हं--“शायद यह क्रिया वैसी ही थी जैसी मैने राजा रामपालसिंह 
( काल्माकाँकर ) को अपने सितार॒पर दिखाते हुए पाया। उन्होंने सुन्द्रीपर 
तार तबाकर स्वर पैदा करनेमे सुन्दरीपर अंगुली खिसकाई ओर इस तरह 
तारकी खींचकर ओर तारका खिंचाव बढ़ाकर स्वस्को एक चौथाई ऊँचा कर 
दिया ओर तब तारको बिना छेड़े सीधाकर उसे अपने ठीक स्वरपर 
आलेको छोड़ दिया | तार जितनी दूर तक खींचा गया था उसे मैने नाप 
लिया ओर तब एसतम मेंते अपने ह्विस्ुजसे श्रसली ओर चढ़ाये हुए 
स्वरोंकी आवृत्तियाँ नापीं जिनका अंतराल ४८ सेंट निकला ।”१ एक 
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शुरुस्वर २०३-७ संठ होता है इसलिए यह अंतराल लगभग एक स्वरका 
चौथाई हुआ। इस प्रकारकी क्रिया वीणा आदि तारके बाजोंमें 
आय देखनेम आती है। पर यह निश्चय है कि जहाँ एक श्रुतिके 
अतरवाले स्वर॒का प्रयोग होता है वहाँ इसका मान निश्चित नहीं 
रह सकता | 


१४०--दाक्षिणात्य पद्धतिके आधुनिक परिडतोंने श्रुति-प्रयोगका विचार 
"विस्तारके साथ किया है। यह तो सभी मानते हैं कि गमकर्मे श्रुतियोंका 
प्रयोग होता है | पर सुबह्मराय अय्यरका मत है. कि दाक्षिणात्य गायकीमें 
राग-भाव! के लिए. भिन्न-भिन्न श्रुतियोंपर स्थित स्वर काममें आते हैं। 
कोमल निषादवाले दो रागोंके भाव इसलिए भिन्न-भिन्न प्रतीत होते हैँ कि 
दोनोंके कोमल निषाद मिन्न-मिन्न श्रुतियोंपर हैं। अय्यरने वैज्ञानिक 
प्रयोग करके अपने विचार निश्चित किये हैं। उन्होंने सारिणी १४ में 
दिये हुए. २२ संक्रमिक स्वरोंको माना है पर इनका कहना है. कि “इसमें 
मुझे संदेह है कि प्रचलित संक्रम-सगीतमें स्वरितके जागरित रहनेपर 
ध्वनि कभी हेड, ईडे; ई४, हेढ) हैंईें, डे, “८, “३५ और इर्देटै-- 
इन जटिल भिन्नाकवाले स्वरोंपर सीधे पहुँचता है |” १ इन्होंने दाक्षिणात्य 
रागोंका विचार करते हुए, एक-एक रागके अनेक स्वस-संदर्म बताये हैं। 
छदाहरणमें माया-मालव गौड़ा ( भैरव ) को लें। इसके तीन भिन्न-भिन्न 
स्वस्सस्थान हो सकते हैं; जैसे-- 


खर-- स सर गम प घू न से 
मान-(१)१ बेड है है है ए॑ 
२ चि्पाओी 


५ 
हैः; 


डे 


4., 0७ (78777787 80700 ० वशादश्म धए20 
(??, 89 ) 
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७ एू. डे छ झ्हे है| 
(२) १ हुछ हू मु ऋे है प्टा 
>[१च्ती बिकनी 
ह्‌ द्द 
पु प्द 
दर 3 ८ ८ 
(३)१ बछ हज. हु £॥£ एछ ईए रे 
३७७००९५१००- जज 
[।] न] 
पु 


पु 

इन प्रबन्धोंमेसे पहला १२ राशियोंवाले ग्रामके सामान्य ख्रोंसे बना 
है। पर इसमें र्‌ग अन्तराल ( हैड़े ) अनिष्ट है। यह इष्ट अंतराल 
( & ) से लगमग दो कोमा या १० सेवर्ट छोगा है। इसलिए रृ-ग 
अन्तरालको इष्ट बनानेके लिए चाहे र॒ को १० सेव: उतारना होगा या ग॒ 
को इतना ही चढ़ाना होगा। दूसरे प्रबन्धभे र्‌को उतारकर और 
तीसरेमे ग॒ को चढ़ाकर रू-ग अन्तराल & बनाया गया है। इससे 
दूसरे में र्‌ इेड़े ओर तींसरेमे ग ईड हो जाता है। सुन्नह्मस्य अय्यरके 
मतानुसार द्वत संचारमे ध्वनि निश्चय ही 4 से $ पर जाती है ओर तब 

के अंतरालसे उतरकर फिर म पर चढ़ती है। “इसलिए ग असलमें 
मग (३४, ३७ ) है ।! अर्थीत्‌ गमकर्मे तीसरे प्रबन्धके ग ईद का व्यवहार 
होता है । पर उनके विचारमे दूसरा प्रबन्ध ही उचित ओर प्रचलित जान 
पड़ता है जिसमे र है ओर ग ३४ का गमकमे प्रयोग होता है। 


इसी तरह उन्होंने अनेक रागोंके वैकल्पिक स्वर-प्रवन्धपर विचार किया, 
है जिससे यह भी पता चलता है कि एक ही रागमे स्वरके भिन्न-भिन्न 
उपसेदोंका प्रयोग होता है। जैसे दाक्षिणात्य हिंडोल ( मालकौस ) में 
न्‌ $ के प्रधान होनेपर भी कमी-कभी _नू - है और न» ई काममे. 
लाये जाते हैं। 

सुब्रह्मस्य अव्यरके सतानुसार कुछ स्व॒रॉपर ध्वनिका ठहराव होता है 
जो लीनक स्वर माने जाते हैं | ऐसे स्वर इष्ट होते हैं ओर सरल मिन्नांकोंमें 
प्रकट किये जाते है। उनके मतानुसार ऐसे लीनक ख्रके मान, संज्ञा 
ओर राग जिनमे वे आते हैं, नीचेकी सारिणीम दिये जाते हैं-. 


रणड ध्वनि और संगीत 








सारिणी २२ 
स्वर मान संज्ञा राग 
१ घड़ज स्वरित 
के | तबिश्रुतिर दरबार और मध्यमावती,जब ग वर्ज्य 
ट चतु श्रुति र खरहरप्रिया 
($) ०० ०० 
हि मध्यम गान्धार मैरवी, आनन्दमैरवी 
््‌ साधारण गान्धार रीतिगोड़ा 
डे अन्तर्गत गान्धार यदुकुलकास्मो दी 
(छ) 
रु शुद्ध मध्यम 
(+ट).) 55 
ष्रे प्रति मध्यम रामप्रिया 
दर पंचम 
दा  । ह्विश्रुति घैवत परज 
ड़ त्रिश्रुति चैवत काम्भोदी 
डे 4908: ९ अगक, < 29 सरति 
हि केशिकी निषाद रीतिगोड़ा 
“है | काकली निषाद शंकरामरण 








ध्वनि भौर संगीत शपथ 

इस सारिणीके $, $ और -४”, इन तीन ख्रोंके विषयमें निश्चयके 

साथ नहीं कहा जा सकता कि इनका व्यवहार दाक्षिणात्य रागणोंमे 

होता है या नहीं। पर सुब्रह्मण्य अय्यर ग $ ओर मई के बीच 

एक लीनक गान्धार ओर इसी तरह न >& ओर सं २ के बीच 

एक लीनक निषाद पाते हैं। उनका अनुमान है कि यह ल्ीनक 
गान्धार ड ही है | 


१४१--दाक्षिणात्य संगीतके वैज्ञानिक समालोचक रामचन्द्बन 
ने भी कर्नाव्की रागोंका श्रुति-विश्लेषण किया है। उनके 
विचारमे भी श्रुतियोंका प्रयोग मुख्यतः गमकम ही होता है। 
ये कहते हैँ कि--“रागके ख्वरोंम श्रुतियोंकी बहुलता रहती है। 
““““यह स्पष्ट देखा जा सकता है कि प्रत्येक रागमें एक स्वर 
कई रूप ग्रहण करता है |*"'** यह एक सामान्य प्रवृत्तिगसी है कि 
आरोहम स्वरकी श्रुति चढ़ जाती और अवरोहमे उतर जाती है | 
“““ “किसी एक खरके प्रयोगमें गमकके कारण अनेक श्रुतियोंका ग्रहण 
होता है |)? 


“जुद्ध मेल कनकागीको लें तो देखेंगे कि शुद्ध र के कम-से-कम दो 
मान होते हैं--एक -५» ओर दूसरा ३६३ । इसी तरह शुद्ध ध $ और 
ेई का होता है? |? 

इन्होंने एक प्रकारके 'स्वरामास! की भी चर्चा की है। जहाँ वीणा 
आदि तन्त्रोंमे म प मं, नस न, धन घ, स र स आदि द्वुत प्रयोग होता 
है वहाँ वीचवाले ऊँचे स्वका पूरा उच्चारण नहीं होता--ध्वनि इसके 
पास पहुँचकर लौट आती है। इसलिए बीचवाले स्वरका आमासमात्र 


. 096 ऊफि82०४8 00 फिशशश०७ शिपआं०6 पर, 5, 
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प्रतीत होता है। इन्होंने शंकरामरणमें स की आद्वत्ति २९४६ मानकर. 
प्रयोग द्वारा निश्चित ऊँचे स्वरोंका मान बताया है; जैसे--- 
स॒र स, र॒ ग॒ र, ग मं ग, मं प्‌ मं, पंघप 


है है है मं रे 
२७९६ ३०३१ ३३७ २७६ ड्रफ 
घन ध, न सं न 

रे 

४७४ ३०७ 


ऊपरके तानोंमें आनेवाले, बीचके ख्रोंका शुद्ध मान यह 
होना चाहिए -- 

२-८८, ग-रे२०, म-रे४१, परे८४,ध--४ ३२, न-४८०,सं--३१२ | 
अर्थात्‌ इस क्रियाविशेषमें सभी स्वर उतर गये है--यहाँतक कि. 
म, प ओर स भी च्युत हो गये हैं । 

रामचद्धनने वैज्ञानिक उपकरणोंसे नापकर ऐसे अनेक स्वर निश्चित 
किये हूँ जिनका व्यवहार, इनके मतानुसार दाक्षिणात्य-रागोंमे होता है। 
उन ख्वरोंको भिन्नाकमें तारताके क्रमसे नीचे दिया जाता है -- 

९, कुछ) रडडे, १बएण। २८५ ऋ36ढ, २४०) जपद 55 ८) दछ४) 
दबे; इऋूछझ; छ) १८७) £ नह छठे हडे, श्ज््व, बे ठ 56, उ, न डड 
डुई, डे, डर, चर) बह) नटब ््‌, बुष् “छत ड) बह) -दु+, पद; 
ट 3 १४८) ६७) रु) पड) | 

किन्तु, ऐसे जटिल स्वरोंकी खोज की जाय तो ओर भी अनेक निकल 
आएँगे। और ऐसी दशामें कोहलके इस मतको ही स्वीकार 
करना होगा कि -- 

“आजननन्‍्त्य॑ हि श्रुतीनां च सूचयन्ति विपश्रवितः | 
यथा ध्वनिविशेषांणाममान॑ गगनोदरे ॥9 

जहाँतक गमकोंका सम्बन्ध है, भ्रुतियोंका मान निश्चित नहीं रह 

सकता । ओर न उसका कोई वैज्ञानिक श्राधार बताया जा सकता है । 
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इसलिए उनकी गणना और माप मी व्यर्थ है। गमक मुख्यतः 
कलाका विषय है ओर इसलिए व्यक्तिगत अभ्यास। ओर प्रयोगपर 
निर्मर है | 

१४२--ऊपर दाक्षिणात्य-पद्धतिमें जैसे ओर जिन प्रयोगोमें श्रुतियोंका 
निर्देश किया गया है हिन्दुस्तानी पद्धतिमें मी बैसे प्रयोगोमें भिन्न-भिन्न 
अनिश्चित ओर अनिष्ट श्रुतियोंका प्रयोग होता है। इनके अतिरिक्त 
हिन्दुस्तानी-संगीतमें संवाद और इशष्टताकी दृढ परम्पराके अनुसार ग्रामके 
१२ खरोंके अतिरिक्त कुछ ऐसे स्वरोंका प्रयोग होता है जिनके मान और 
स्थान निश्चित हैं। इस दृश्सि व्यावहारिक संगीतकी विवेचना की जाय 
तो नीचे दिये हुए कुछ ऐसे नियम निकलते हैं जो हिन्दुस्तानी रामोंके 
स्व॒र-विन्यात समभनेमें सहायक हो सकते हैं -- 


( १ ) गमक ओर प्रवेशक खर--हिन्दुस्तानी संगीतमें मीड़-सूत, 
गिटकिरी, सुरकी, कम्पन, आन्दोलन, कण आदि अनेक गमकोंका व्यवहार 
प्रचुग्तासे होता है। चाहे श्रूपद्‌ हो या ख़याल, ट्प्पा हो या ठुमरी, 
हर गायकीमस गमकोंकी प्रधानता ओर विचित्रता रहती है। इन गमकोंमें 
कभी-कभी एक श्रुतिके अंतरवाले स्वरोका भी प्रयोग होता है। पर 
गमकमें आनेवाले विजातीय खरोंका मान निश्चित नहीं होता । जैसे, बदि 
ऋषमका उच्चारण मध्यमके कणके साथ हो तो, यह कहना कठिन है कि 
इस मध्यमविशेषका टीक-ठीक मान क्या है। 

इसी तरह प्रवेशक स्वरोका मान भी प्राय अनिश्चित ही रहता हे। 
सका ग्रवेशक न, प का म॑, मकाग या अवरोहीमें सका र्‌ सुविधाके 
अनुसार अनेक रूप लेता है । 

(२ ) यह भी एक निवम-सा दी है कि आरोहीमें स्वरोंकी प्रवृत्ति 
ऊपर चदनेकी दोती है ओर अ्रवरोहीमें नीचे उतरनेकी | यह नियम 
स्वाभाविक है ओर इसलिए सभी पद्धतियोंमें पाया जाता है | 
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( ३ ) जिन स्व॒रॉपर आनिका ठहराव होता है ऐसे लीनक या धीर 
स्वगेंका उच्चारण हिन्दुस्तानी-संगीतम स्वगंके संवाद ओर तमूरेकी संगतिसे 
नियन्द्रित होता है । इस संवाद ओर संगतिके आधारपर निकले हुए 
खरोंका मान निश्चित होता है। इसलिए रागका धीर स्वर सदा तमूरेकी 
संगतिसे इष्ट होगा | 


(४ ) वाढी स्वर प्राव लीनक या धीर होते हैं अर्थात्‌ उनपर ध्वनि 
कुछ देरतक ठहरती हैं। इसलिए वादीका इृष्ट होना आवश्यक है। 
इसी प्रकार संवादी स्वस्का वादीसे लत्चा मध्यम या पंचम-संवाद होना 
भी ज़रूरी है। 


(५ ) प्छुताचास्स, जहाँ एक यथा एकसे अधिक खरगेंका लंघन 
होता है, अंतिम स्वर सदा आरम्भके स्वरका पंचम-सवादी ( ६ ), मध्यम- 
संवादी ( हु ) या गान्धार-सवादी ( $ या है ) होया। 

( ६ ) पढठाचारस, जहाँ स्वरोका लब॒न नहीं होता अर्थात प्रत्येक 
ल्वस्की छूकर ध्वनि ऊपर चढ़ती वा नीचे उतरती है, प्राय एक स्व॒स्का 
मान -४+ न होकर & होता है। 


अब क्रमश नियम ३ से नियम ६ तकके उदाहरण डिये जाते है -- 


(३ ) यदि किसी रागस गान्थार या घवतपर ठहराव हो तो इनका 
मान डे ओर झुह न होकर क्रमश है ओर ह॥ होगा क्योंकि ये स्वर 
तमूरेके स्व॒स्तिकी दृष्टिसे इष्ट है | 

(४ ) यान्धार और बैदत बादी हों तो इनका मान $ ओर छ होगा; 
ओर इनके संवादी-- 

( ३ )---२ हैं (घ) या -ह* (न) और 


( हु )--->४ (ग) या “६ (र) होंगे। 
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तम्रेके पंचमके आधारपर यदि र $ वादी हो तो इसका संवादी प 
या ध ऊैडे होगा। 
इसी प्रकार यदि वादी कोमल गान्धार ई हो तो इसका संवादी धघ्‌ ई 
या न्‌ दू होगा । 


सभी इष्ट वादियों ओर उनके संवादियोंका मान नीचेकी सारिणीमे 
दिया जाता है --- 
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हि 
वादी व लक कट नर 
मब्यम ( हैं ) पंचम ई 
१ मु पु 
ट प्‌ई घर 
ष्‌ घू् न 
डे धदे न ल्टर 
ह न्‌-यासदइई३ सं २ 
8 | ्ठ सर 
हे गै र 





( ५ ) प्लुताचारमें अनेक विलक्षण ल्वरॉकी निष्पत्ति हो सकती है। 
नीचेकी सारिणियोंमे इृष्ट स्वरोंके श्राधारसे मिन्न-भिन्न प्लुताचारके द्वारा 
निकले हुए स्वर ही दिखाये गये हैँ। इनमें पहली सारिणी आरोही- 
क्रमकी ओर दूसरी अवरोहीक्रमकी है | 
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प्लुत ( आरोही ) 





आधार स्वर 
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प्लुत ( अवरोही ) 
धार द्वू | 
आधार स्वर गे । | पद 
रे |] 
किम न 
ग र्‌ (दल पा मा 
; 7 हरा आओ किआ 
पु शछु 
आय मा का अब जय पिन पर जज कप 3] 
मत र र्‌ मी न 
ग्प् 
हि: ५० ५६ ब<नल्ज 
व हद व । कथा 
॥ 
प ृ श्र । र नि 
$2। एज & ५ ब्ड््जे 
तू है प्र | ट 
घ मा म्‌ ग र्‌ 
4 २ ऊ ्ड ७ > ० 
है: ३ | यृ है: ३ ह: 





(६ ) पदाचारकी रीतिसे यदि स से ग पर जाएँ तो तान सर गा 
होगा | इस दशामें प्राय गान्धारका मान $ न होकर <4 होगा: जैसे--- 


सर ८ गण 
१ ट ईईड 
इसी तरह प-घ में ध इैट्टे, पघ नो में न इ४ई$ ओर ग-म में 
' डे होगा। पर इन क्रिवाश्मंमं ग, ध, न या म पर ख्वरोंका ठहराव 
न होना चाहिए | 


१४३--ऊपर दिये हुए नियमोंके उपयोगसे हिन्दुस्तानी रायोंके 
स्वर-निणयमें चहुत कुछ मदद मिल सकती है । इन नियर्मोका आधार 
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संवाद है जो हिन्दुस्तानी-संगीतका प्राण है । संवाद स्वमाव-प्रेरित होने से 
वैज्ञानिक नियमोंसे दँधा है ओर सामान्य गणितसे निश्चित किया जा सकता 
है। किस राग कौन-कौन स्वर लगने चाहिए, इस विषयर्मे बहुघा 
गुणियोंमें मत-भेद हो जाया करता है। पर ऊपरके नियमोंसे, जिनमें 
उत्तरीय पद्धतिके किसी भी आचार्यकों कोई श्रापत्ति नहीं हो सकती, यह 
मतभेद बहुत कुछ दूर किया जा सकता है। इस विषयमें इतना ही 
आवश्यक है. कि राग-लक्षण ओर रागकी प्रकृति स्पष्ट हो और इस 
सम्बन्धमें कोई मतभेद न हो । यदि राग-लक्षणमें मतैक्य न हुआ, तो 
स्वर-निर्णयरम भी भेद हो जायगा | 


उदाहरण-स्त॒रूप कुछ मुख्य रागोंपर नीचे विचार किया जाता है --- 
( १ ) मालकोस--इस रागका वादी मध्यम है। ससे ध्वनि म पर 
जाती है | ग्‌ मुख्यत मके साथ आता है। मसे ध और न्‌ पर 
प्लुत होता है। पंचम ओर ऋषम वर्जित हैं | 


नियम ५ के अनुसार प्लुताचारमें घ्‌ & ओर न्‌ 38 होना चाहिए । 
अवरोही प्लुतमें ध्‌ & से कोमल गान्धार गूई और न -छ से ग्‌ 
मिलता है। जैसे --- 
3 
धर 
न्‌ द्वि---्श्यू ईईंडे 


मालकीसके इस स्वर-निदानसे जान पड़ता है कि इसमें दो प्रकारके 
कोमल गान्धारका प्रयोग होता है--(१) ग॒ ३३ ओर (२) ग्‌ ६ । पहला 
दूसरेसे एक कोमा ( ६३ ) उतरा हुआ है। अवरोहीमें ग $$ 
प्रयोग होता है। अनिष्ट अन्तराल होनेपर भी इससे स्वरित स पर 
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जानेम कोई वाघा नहीं होती । फिर पदाचारमस नियम (६) के अनुसार 
म-गू से एक गुरुस्वरका अंतर होना चाहिए, जिससे ग्‌ ईंडे को ही 
निष्पत्ति होती है। इस गान्धारके अनिष्ट होनेसे ही यह ख्वर मालकोसमे 
लीनक नहीं होता । 


आरोहीमें ओर विशेषरूपसे म गू म तानमें गू ७ का प्रयोग होता है। 
ऐसे प्रयोगमे स्वस्का एक कोमा चढ़ जाना स्वाभाविक है | 


( २ ) मुलतानी-ठोड़ी--मुलतानीका वादी पंचम और संवादी षडज 
माना जाता है। आरोहमे र्‌ और धू वर्जित हैं इसलिए, ध्वनि प्लुताचारसे 
ससेगूपर और प से न पर जाती है। अवरोहमे पदाचारका प्रयोग 
होता है। पर प-न प्छुत अवरोहमें भी पाया जाता है। इसलिए इस 
रागका स्व॒र-निर्णय ५ वें ओर ६ 5 नियमके अनुसार हो सकता है । 
जैसे -- 

न जे न छठे हर 
( प्लुताचार ) स ->नश्गू रे -- -» प # --+> ने हे 
तट 
( पदाचार ) ग्‌ &---+ र 4७ 
डे 
ु ञ्ु 
( संवाद ) गू छ--->ेघु रू 
£<4 
४ ->घई 
हि ल्प 
र्‌ बजे 
न ->म ध्ड 
इस रासमें तीत्र मध्यमका प्रयोग कई रीतियोंसे होता है। यह कभी 
प्रवेशक्ष स्वर ओर कमी स्वतन्त्र खरके रूपमे आता है। इसलिए, 
रीतिभेदसे इसके मानसे भी भेद हो जाता है। प्रवेशक खरके रूपमे 
” डंडे का प्रयोग होता है। प से म” पर उतरनेमे अध॑स्वरका अन्तराल 
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आवश्यक है, श्सलिए यहाँ माँ दुई आता हैं। पगूर्मायुर्‌स 
तानमें या यू म” तानमें म” का मान ईई होता है। 

येड़ीमें मलतानीके ही स्वर लगते हैं| पर इसका वादी स्वर कोमल 
गान्धार हैं| वादी होनेसे, नियम ४ फे अनुसार इसे इृष्ट होना चाहिए.। यह 
बताया जा चुका है कि ग॒ हू पूरी तरह इृष्ट नहीं है ( अनु, ५५ )। फिर 
यह माना जाता है कि टोड़ीका कोमल गान्धार मुलतानीके कोमल गास्धारसे 
कुछ उतरा हुआ लगता है। ग्‌ दे से एक कोमा उतरा हुआ ग्‌ ईडँ है| 
पर यह तो अतिअनिष्ट है जिसपर तमूरेकी संगतिसें स्वर कभी ठहर ही 
नहीं सकता | ठोड़ीमें गान्धारपर ध्वनि जितनी देरतक और जिस रीतिसे 
ठहरती है, उससे यह सिद्ध है कि टोड़ीका भान्धार बहुत ही इृष्ट है | गू & 
से उतरा हुआ पर पूरी तरह दइृष्ट साप्तिक सान्धार होता है जिसक मान 
है है। तमूरेके स्वरॉमें साप्तिक निषाद ( न* ३ ) पाया जाता है 
( अचु० ११६ ) जिसका ग्‌० है से पचम संवाद है । तमूरेके आशिकोंमे 
ससम आशिक भी बली होता है। इसलिए तमूरेके साथ गृ० £ का 
पूरा मेल है ओर इसीलिए इसपर ध्वनि देरतक ठहर सकती ग्‌्ड 
और गू० $ में १२ सेवटका अंतर है जहाँग & ओर ग ३$ मे केवल 
५ सेवटका है| १२ सेवटका अंतर अधंस्वर ( ५८ सेवर्ट ) के लगभग आधा 
है। इसीसे मुलतानी ओर टोड़ीके गान्धारोंका अतर इतना स्पष्ट है कि 
प्रत्येक प्रवीण गायक इसका अनुभव करता है | 

गोड़ीके शेष स्वर सामान्य ग्रामके स्वर हूँ या वे मी साप्तिक जातिके ही 
हैं, यह कहना कठिन है | हो सकता है कि प्छुतमें सातिक म/* 2 और 
साप्तिक ध्‌» -छू का प्रयोग होता हो। पर यदि सामान्य ख्रोंका 
व्यवहार होता है तो उनका आधार ग्‌ नहीं, पचम है । 

(३)पूरिया-साखवा---पूरियाका वादी गान्धार है और इसमें पंचम वर्जित 
है। गान्धार वादी होनेसे इसका इृष्ट श्र्थात्‌ ग ई होना आवश्यक है | 
ग-म पदाचारमें $ का अंतर और म-घ प्छुतमें & का अंतर होना 
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चाहिए.। फिर ग-न का पंचम-संवाद झर म-र्‌ का अवरोही ए्लुत॑ 
(४ )भो निश्चित है। इस विवरणके अनुसार पूरियाका स्व॒र-विन्यास 
इस प्रकार होगा -- 
+॑ ए 

अत ईर? घर 
हर रु १, 

२ जअनः कक र 33४ 

इस स्वर-निदानसमें र को छोड़ और सभी स्वर परिचित और प्रचलित 

हैं। बट का मान सेवण्में २३ है अर्थात्‌ २ इ७& ( र८ से- ) से यह 
एक कोमा उतरा हुआ है। अवरोहमें इसके प्रयोगर्मे कोई बाधा नहीं 
पड़ती क्योंकि यह घडजके प्रवेशकके रूपमें आता है। शआरोहसें वाधा 
अवश्य पड़ती है क्योंकि यह अर्घस्वससे छोटा है। पर पूरियामें बहुधा 
घडजका लंघन करके न्‌ र! या “न रं? का श्रयोंग होता है; 
और ऐसे प्रयोगमें र्‌ ३६ लिया जाय तो यह अन्तराल गुरुस्वस्से एक 
कोमा बढ़ जायगा जो अनुचित है। पर र्‌ ३८ को लिया जाय तो इन 
दो स्वरोंका अन्तराल एक गुरुख्वर ( $ ) हो सकता है। जैसे -- 


शा 


क् 


नु--+# र्‌ न--->+» र₹_ 
१० 5ठप 4 १3५७ 
वह बश्ट >्द. हवा 
---+++ २ नै 
प्‌ ५ 
द ट 
इससे यह जान पड़ता है कि प्रियार्मे र्‌ है ४९ प्रयोग होता 


आरोहमे म-घ प्छुतसे घ ३-९ निकलता है | पर अवरोहमें न घ॒ग 


या मा घ॒ गा तानोंमे इष्ट बैवत & का प्रयोग होता है; क्योंकि अवरोही 
ज्ू.त ध-त का इष्ट होना आवश्यक है, जैसे -. 


डु 


घरु-->े ग | 
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इसके अतिरिक्त अवरोहमे या स्परशंम रागके मुख्य घेवत कह का 
एक कोमा उतर जाना स्वामाविक है | 


इसी तरह ग-र्‌ अवरोहमें र्‌ का मान ईैड्े होना चाहिए जो र्‌ 
330 से भी एक कोमा उतरा हुआ है। जैसे-- 
दव 
प्द्य 


गई ---+र२३ई 

मारवाका वादी स्वर कोमल ऋषम काल्पनिक-सा प्रतीत होता है। 
पर घेवतका संवादी होना मान्य है। इसमें गान्धारकी भी प्रधानता मानी 
जाती है। इस हिसावसे मारवामें इष्ट घैवत $ का ही व्यवहार विशेष 
होना चाहिए | गान्धारका मान भी $ ही होना उचित है। ध $ की 
सगतिसे म' ३ और र्‌ ३$ का प्रयोग होगा | जैसे -- 

__६ भ__ड 

ध $--५* माँ कह ---> २ $३ 

म-ग संगतिमें गान्धार ८९९ आता है या ग $ अपनी प्रधानता 
बनाये रखता है, यह निश्चित रूपसे नहीं कहा जा सकता । 

१४४--ऊपर दिये हुए. कुछ उदाहरणुसे स्पष्ट है. कि हिन्दुस्तानी 
संगीतके व्यावहारिक नियमोंसे एक-एक स्वरके अनेक-अनेक भेद निकलते हैं 
जो मिन्न-मिन्न श्रुतियोंपर स्थित हैं | ये उपस्वर कहीं तो आकस्मिक होते हैं 
ओर कहीं प्रकुख | यों तो स्थूल विचार और व्यवहारमें इन उपस्वरों या 
श्रुतियोंकी उपेक्षा की जा सकती है । पर सूछुम विचार और शुद्ध व्यवहारमे 
इनपर ध्यान रखना आवश्यक है। यह समझ बैठना कि हिन्दुस्तानी 
संगीतके सारे राग वारह् निश्चित स्व॒रोंसे ही पैदा होते हैं, सवथा अनुचित 
है। हिन्दुस्तानी-संगीतमे, ऊपर दिये हुए ६ नियमोंके अनुसार ऐसे 
अनेक स्वरोंका उपयोग होता है जो इन बारह निश्चित स्वरोंके अतिरिक्त हैं; 
इस प्रकार इन खरोंकी वारह मुख्य श्रुतियोंके अतिरिक्त और भी श्रुतियाँ काममे 
आती हैं। पर इन श्रुतियोंका भरतकी वाईस श्रुतियोंसे कोई नित्य सम्बन्ध 
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स्थापित नहीं किया जा सकता | यों तो मरतकी श्रुतियाँ मी तीन प्रकारकोी 
बताई गई हैं--एक कोमा (४ सेवर्ट ), दूसरा लघु अधेस्वर ( १८ सेवर्ट ) 
ओर तीसरा लीमा ( २३ सेव ) ( अनु» १००)। पर ख्रोंके उतार- 
चढावम इनका स्वच्छुन्द प्रयोग होता है। इनके अतिरिक्त साम्तिक-संवादकी 
श्रुतियाँ, जिसका उदाहरण टोड़ी रागकी विवेचनामे दिया गया है, मरतके 
श्रुति-प्रबन्ध्मं नहीं पाई जातीं। ऐसी ओर भी विलक्षण भ्रुतियाँ हो 
सकती हैं जो संवादके नियमोसे निकले पर जिनका अस्तित्व मरतकी पद्धति 
न पाई जाय । तात्पय यह कि हिन्दुस्तानी-संगीतकी अनेक विरल श्रुतियाँ 
भौतिक नियमोंसे निकलती हैं; पर इससे यह परिणाम नहीं निकाला 
जा सकता कि इन श्रुतियोंके निरूपणसे भरतकी २२ श्रुतियोंबाली पद्धतिकीः 
पुष्टि होती है | 


२६८ ध्वनि और संगीत 
१७-हिन्दुस्तानी-संगीतकी वेज्ञानिक्ता और परस्परा 


१४५--हिन्दुस्तानी-सगीतकी विशेषताएँ पिछले अ्रध्यायेमं जगह-जगह 
बताई गई हैं। यहाँ उन्हींकी चर्चा एक साथ संत्षेपमें की जाती है 
जिससे हिन्दुस्तानी-संगीतकी वैज्ञानितता और परम्परापर कुछु 
प्रकाश पड़ेगा । 


उत्तर और दक्षिण, दोनों ही क्षेत्रोमें सगीत-सम्बन्धी कुछ घारणाएँ 
समानरूपसे प्रचलित हैं। उनमेंसे एक तो यह है कि दाक्षिणाल्-संगीत- 
पद्धति हिन्दुस्तानी-संगीत-पद्धतिकी अपेक्षा ्रधिक वैज्ञानिक है; दूसरी यह 
कि दाक्षिणात्य-पद्धति शुद्ध भरत-परम्पराका अनुकरण करती है ओर 
उत्तरीय पद्धतिपर विदेशियोंका प्रभाव पड़नेसे यह प्राचीन हिन्दू-परम्परासे 
अलग हो गई है । ये दोनों धारणाएँ हिन्दुस्तानी संगीतके तत्व श्रौर 
इसकी विशेषताओंके अ्ज्ञानके कारण पेदा हुई हैं। 

शायद दाक्षिणात्य पद्धतिको वैज्ञानिक इसलिए कहा जाता है कि उसका 
वर्गीकरण नियमित है । इसमें संन्देह नहीं कि हिन्दुस्तानी-सज्ञीतका वर्गीकरण 
उतना नियमित नहीं है। पर केवल वर्गीकरणका नियमित होना ही 
वैज्ञानितताका द्योतक नहीं है। वंकव्मखीका मेलकर्त्ता निरूपण 
गणितसाध्य है । पर संगीतकी विवेचनामे गणरिपितकी उत्तनी भहत्ता नहीं 
है जितनी ध्वनि-विज्ञानकी | इसलिए किसी भो संगीत-पद्धतिकी वैज्ञानिकता 
ध्वनि-विज्ञानके नियमोंके आधारपर ही आँकी जा सकती है। ध्वनि 
विज्ञानकी दृष्टिसे दाक्षिणत्य-पद्धतिपर विचार करनेपर उसकी वैज्ञानिकताम 
चुट्याँ ही अधिक ठीख पड़ती हैं। दाक्षिणात्य शुद्ध-आम ( कनकागी ) 
किसी भी वैज्ञानिक पद्धतिमें स्वीकृत नहीं है। यह अपधेस्वरक ग्राम है 
'जिसमें दो अधंस्वर लगातार आते हैं ( अनु० १९० ) | दो लगातार 
अधेस्व॒रकी इस अव्यावहारिकताके कारण ही पुरन्द्रदासने मायामालवगौड़ा 
( भैख ) को रुद्ध-आ्रम माननेका प्रस्ताव किया था ( अनु० १२० ) | पर 
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यह भी अर्धस्वरक ग्राम ही है | शुद्ध वेशानिक आम बिलावल्लमेल माना जाता 
है, जिसके प्रत्येक स्वर स्वरित ( षडज ) के सम्बन्धसे इष्ट हैं | बिलावलमेल 
सरल, इष्ट ओर स्वभावसिद्ध है (अनु० १९०)। दक्षिणर्में भी शकरामरण 
( बिलावल ) का ही व्यवद्वारमे अधिक प्रचार है | शंकरामरण की यह 
प्रधानता इस बातकी मूक स्वीकृति है कि दाक्षिणात्य शुद्ध-आम (कनकागी ) 
अवैज्ञानिक है। 

स्व॒रॉंकी इश्ता और संवादकी व्याख्या ओर इनकी ओचित्य-सिद्धिमे 
हेल्मद्ोज़ने महत्त्वपूर्ण सिद्धान्तोंका निरूपण किया है । इन सिद्धान्तोंके 
कारण ही संगीत ध्वनि-विज्ञानकी परिधिके भीतर आ गया है। पर 
दाक्षिणात्य पद्धतिसे इष्टता और संवादकी सिद्धान्तत- उपेक्षा की गई है | 
वेकव्मखीने ७२ मेलकर्तताओंकी पद्धतिका निरूपण केवल सिद्धान्तमे ही 
किया। ऐसा न समझना चाहिए कि उन्‍होंने प्रचलित रागोंका वर्गीकरण 
७२ मेलोंमें किया है। ये सभी मेल दक्तिणमें प्रचलित नहीं हैं, फिर 
भी ऐसे बहुतसे मेल ओर राम प्रचलित हैं जिनके स्तर अनिष्ट हें ओर 
जिनका स्वस्संस्थान विसंवादी है ( अनु० १५६ )। विसंवादी 
ओर अनिश मसेलोंके निरूपणका परिणाम और प्रमाण यह है कि 
दाक्षिणात्य पद्धतिमं अधस्वरसे भी छोटे अंतरालका विधान पाया जाता 
है (अनु० १२०, १२६ )। 

हिन्दुस्तानी संगीत-पद्धतिर्मे बिलावल्न ठायको शुद्ध माने जानेसे इसकी 
वैज्ञानिकता प्रमाणित होती है। फिर इसमे इश्टता और संवादको बड़ी 
प्रधानता दी गई है | रागका प्रसार, वादी ओर सवादीको ही केद्ध मानकर 
होता है। पंचम-प्लुत, मध्यम-प्छुत ओर गान्धार-छ्ुत का व्यवह्वार बहुत 
अधिक होता है और इनमें इष्ट अंतरालोंका ही प्रयोग होता है ( अनु० 
१४२ )। मेलमें कोई भी ऐसा स्व॒र ग्रहण नहीं किया जा सकता जिसका 
पचम-संवादी या मध्यम-सवादी भी उस मेलमें मौजूद न हो (अनु० १२९)। 
यहाँ तक कि विवादी स्वर ( न्‌ , ग्‌ , म ) का प्रयोग भी किसी रागमें तमी 


न्‍ाः 


डू 
अर 
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हो सकता है जब इसका संवादी स्वर रासमें मौजूद हो ( अनु० १३६ )। 
स्वर-संवाढसे ही मेलके पूवांग और उत्तरागका यमक्रभाव प्रस्फुटित होता है 
जो हिन्दुस्तानी पद्धतिम अनिवार्य-सा जान पड़ता है (अनु०१३० )। 
यमकमावकी प्रधानता मारवा ठाटकी विवेचनासे पूरी तरह सिद्ध हो जाती 
है (अनु-१३०)| इसी सवाद और यमकभावकी निष्पत्तिके लिए हिन्हुत्तानी 
संगीत-पद्धतिमे” ७२ मेलोंमे से १० को छोड़, शेष, सभी मेलोंका निराकरण 
किया गया है (अनु० १२६ )। भातज़ण्डेके दशमेल-निरूपणसे 
यह नया भ्रम फैज्ञ गया है कि दाक्षिणात्य-रागोंका क्षेत्र बड़ा ही विशाल है 
ओर हिन्दुस्तानी रागोंक क्षेत्र १० मेलों तक ही संकुृचित है। तत्त्व यह 
है कि विज्ञान और कलाकी प्रेरणासे हिन्दुस्तानी संगीतम पूरी तरह संवादी १० 
मेलॉके अतिरिक्त और किसी भी मेलको स्थान नहीं है । विज्ञानके सर्व-स्वीकृषत 
नियमों और कल्लाके सर्व-प्रिय सो्ठबका परित्याग करके संगीतके क्षेत्रको 
विस्तृत करनेकी आकाज्षा हिन्दुस्तानी सगीत-पद्धतिमे' नहीं पाई जाती । 

संवादकी भाँति ही अधंस्वर अंतरालवाले दो स्वगेंका परस्पर 
“विवाद! भी हिन्दुस्तानी सगीत-पद्धतिमे माना जाता है, जो वैज्ञानिक 
नियमसे वधा है । 


यहाँ इतना समझ लेना श्रावश्यक है कि कलाके क्षेत्रम विज्ञानका 
अधिकार गोण है | विज्ञान कलाके विधिनिषेधोंकी केवल भौतिक दशापर 
प्रकाश डालता है। यह कलाकारका अनुभव है कि किन्हीं दो स्वरोंकी 
संगति अप्रिय होती है ओर किन्हों दो स्व॒रोंकी प्रिय । जैसे स-प सगति 
तो प्रिय होती है और जिन दो ख्रोंका अंतराल अर्घ॑स्वर ( ३६ ) होता 
है उनकी संगति सबसे अधिक अग्रिय होती है। हेल्महोजने बताया है कि 
जिन दो स्वरोंकी संगति अप्रिय होती है उनमें डोलकी मात्रा अधिक होती 
है। लगमग ३३ डोल प्रति सेकेएड सबसे अधिक अप्रियता पैदा करती 
है (अनु० ५६ )। मध्य सत्कम यह दशा लगमग अर्ध॑स्व॒स्के 
अंतरालवाले स्वरोंमें ही पाई जाती है। पर दो खरोंका डोल क्यों अपग्रिय 
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होता है, यह विज्ञानका तथ्य नहीं, यह तो कलाकी अनुभूति है | इस प्रकार 
यह कहा जा सकता है कि कोई भी संगीत-पद्धति सच्चे अर्थमे वैज्ञानिक 
नहीं होती | इसमे वैज्ञानिकता इतनी ही हो सकती है कि इसके कलात्मक 
तथ्यों और अनुभूतियोंकी भौतिक मित्ति वैज्ञानिक नियमोसे समझा जा 
सके | इस अर्थमें हिन्दुस्तानी-सगीत-पद्धतिकी वैज्ञानिकता पूरी तरह 
सिद्ध होती है। भरतने दो श्रुति ( अर्धस्वर ) अंतरवाले स्वरोंकों परस्पर 
विवादी माना है। हिन्दुस्तानी संगीतमें भी अध॑स्थरका अंतराल-विवादी 
माना जाता है ( अनु० १३६ )। हेल्महोज़ने डोलकी धारणासे इस 
“विवाद!की भोतिक दशाकों व्यक्त ओर स्पष्ट किया है। रागकी एक- 
रसताके लिए पूवांग ओर उत्तरागका यमकभाव होना आवश्यक है | इस 
यमक भावकी स॒ध्टि तमी हो सकती है खब पूवागके प्रत्येक स्वरका पंचम-या 
मध्यम-संवादी स्वर उत्तरागम हो। दो ख्रोंमे' पंचम-या मध्यम-संवाद 
तभी हो सकता है जब इनकी आवृत्तियोंका अनुपात डे याओई हो। 
इस प्रकार हिन्दुस्तानी संगीतके कलात्मक तथ्य वैज्ञानिक नियमोंसे 
अमभिव्यक्त होते हैं। ध 


अब रही परम्पराकी बात | यह बताया जा चुका है कि शाह्भ देवका 
शुद्ध आम और भरतका शुद्ध आम एक नहीं हैं ( अनु० ६३, १०८ )। 
दक्षिणका शुद्ध ग्राम शाज्ञ देवके शुद्धगआमका अनुकरण करता है ( अनु० 
१०८ )। उत्तरका शुद्धआम मरतके शुद्धआमसे निकला है (अनु०११५)। 
उत्तरीय मध्ययुगीय अहोवलका ग्राम काफी मेल है जो अवरोही भरतग्रामका 
शुद्ध आरोहीरूप है ( अनु० ११३ )। यदि भरतग्रामकी श्र॒तियोंको भी 
आरोहीक्रममे स्थापित कर तो वह आधुनिक शुद्धम्राम (बिलावल मेल) बन 
जाता है ( अनु० ११५४ ) | यह प्रत्यक्ष है कि भरतग्राम काफी और 
विल्ञावलकी तरह ही हिस्वरक है। दक्तिणके अधस्वरक ग्रामका सम्बन्ध 
इससे नहीं जोड़ा जा सकता | ग्रामकी तरह ही संवाद की प्रधानता 
हिन्दुतानी संगीतमें भरत-पद्धतिसे आईं है। भरतके ग्राम हिन्दुस्तानी 
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पड॒तिकी तरह ही यमकमाव दीख पड़ता है| इस ग्राम-वमक्लको भरतने 
इतना महत्त्व दिया है कि ओड़वर्मे वे ही दो स्वर वर्जित हुए हैं लिनका 
परस्पर पच्रम-संवाद हे ( अनु० ८८ )। हिन्दुस्तानी संगीतमे भी यह 
नियम माना जाता है। अंतर इतना द्वी है कि भरतने ऐसी जगहोंग्र 
पंचम-संवाठको ही प्रशस्त माना है। पर हिन्दुस्तानी संगीतमें पचम ओर 
मध्यम-दोनों ही संवाद ग्राल्ल हैं| इसी तरह हिन्दुस्तानी सगीतममे विवादीका 
प्रयोग शुद्ध भरतके मन्तव्यके अनुसार होता है। न्‌,ग और म का 
प्रयोग विवादीरूपमें क्रश ध, र ओर ग के साथ होता है जिनसे 
उनका अतर अधंस्वर ( दो श्रुतियाँ ) है ( अनु० १३६ )। 
फिर यदि भरतकी मृछेनाको देखें तो इसमें कोई संदेह नहीं रहता कि 
आधुनिक हिन्दुस्तानी संगीतके तन्त्रोंका स्वर-प्रबन्ध भरतके मूछुना-प्रवन्धका 
अनुकरण मात्र है। हिन्दुस्तानी तंत्रोंमें वाजका तार मध्यममें मिला होता 
है। इसीसे भरतने मध्यमको 'अविलोपी” कहा है ( अनु० ८७ )। 
हिन्दुस्तानी-संगीत पद्धतिमं विदेशी अंश वहुत अल्प दीख पड़ता है | 
यों तो भरतका अवरोहदी स्वस्व्प्वन्ध, मूछना-प्रवन्ध, मध्यमकी प्रधानता, 
न्यास स्वस्के गुणधर्म आदि अनेक बातें, प्राचीन यूनानी पद्धतिसे इतनी 
मिलती हैँ कि भस्त-पद्धतिपर यूनानी प्रभावका पड़ना आसानीसे 
अस्वीकार नही किया जा सकता (अनु० ८६, ८७, ८८)। कुछ विद्वानोका 
मत है कि भरत-नाठ्यशार््रपर यूनानी नाठय-शाज्ञका बहुत कुछ ग्रमाव है। 
भरतने अपने नाज्यशास्त्रमें ही प्रसंगवश संगीतका निरूपण किया है | इस 
सगीत-पद्धतिकी प्राचीन यूनानी-पद्धतिके साथ स्पष्ट समतासे नाट्यशाज्पर 
यूनानी प्रमावके सिद्धान्तकी पुष्टि होती हैं | पर यह यूनानी प्रभाव तो भरतकी 
परम्परासे भारतवर्षकी सभी पद्धतियोमें पाया जाता है | विचार यह करना है 
कि हिन्दुस्तानी सगीतपर मुृसलमानोंके ससगंसे ईरानी या अरबी पद्धति का 
कितना प्रभाव पडा है | हिन्दुस्तानी संगीतके आदि मुसलमान,आचारय्य श्रमीर 
_खुसरू हुए हैं| कद जाता है कि उन्होंने कई ईरानी घुनोंका भारतीय सग्ीतमें 
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समावेश किया | पर उनकी संगीत-पद्धति सागोपाग भारतीय थी, इसमें कोई 
संदेह नहीं | उन्होंने स्वयं इस बातकी घोषणा की है (अनु० ७७ )। यह 
भी कहा जाता है कि उन्होंने सितार ओर तबलेका ईजाद किया | पर सितार 
और तबला अतिग्राचीन वीणा और मदंगके क्रमश. संक्षिप्त रूप हैं; ये 
कोई विदेशी बाजे नहीं हैं। उत्तरके दूसरे प्रसिद्ध आचार्य तानसेन माने 
जाते हैं | वे पहले हिन्दू थे ओर बृन्दावनके स्वामी हरिदासके शिष्य थे । 
तानसेनके साथ-ही अकबरके दरवारमें प्रसिद्ध बीनकार मिसरी सिंह थे जो 
तानसेनकी कन्यासे विवाह करनेके बाद सुसल्लमान हो गये थे। ये 
मिसरी सिंह सरस्वती वीणामें इतने प्रवीण थे कि तानसेन भी इनसे हार 
मानते थे। इन्हींके वशरमें मुहम्मद्शाह ( १७२० ई० ) के समयमें 
नियामतख्ाँ हुए, जो सदारंगके नामसे आज भी प्रसिद्ध हैं। ये ख़याल- 
पद्धतिके प्रमुख प्रवत्तक समझे जाते हैं। इन्होंने सैकड़ों ख़यालके गाने 
बनाये जिनमे राधाकृष्णकी लीलाओंका वर्णन है । पर ये स्वयं प्रवीण 
वीनकार थे। इनका एक ख़याल प्रसिद्ध है जिससे उन्होंने कहा है कि आदि 
महादेव बीन बजाये पाए चयासत खाँ । इन्हींके वंशन आधुनिक समयके 
प्रसिद्ध बीनकार रामपुर दरबारके वज़ीर खाँ हुए. हैं। इसी दरबारके बीनकार 
सादिकृअली खाँ अपनेको स्वामी हरिदासका वंशज बतलाते हैँ। तानसेनके 
बड़े बेटे विलास खाँसे प्रसिद्ध र्वावियोंका घराना चला है. और उनके दूसरे 
बेटे सुरतसेनसे सितारियोंका । यह सेनिया घरानाके नामसे प्रसिद्ध है| 


इस प्रकार यह देखा जाता है कि हिन्दुस्तानी-संगीतके सभी प्रसिद्ध 
घरानोंकी वंशावली और गुरु-परम्परा हिन्दू-नायकों ओर संगीत गुसरुश्रोंसे 
ही चली है । 
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यह सिद्ध है कि शाज्भ ठेव आदि द्वारा वर्णित प्राचीन प्रवन्ध-गायन 
ओर भ्र्‌वपदसे ही हिन्दुस्तानी-सगीतकी अर पद-शैलीका विकास हुआ 
है। इस श्रूपद्‌ की चार अन्त शैलियाँ वानी” के नामसे प्रसिद्ध हैं। 
इन वानियोंके नाम ( १ ) नौहार ( २) गौरहार ( ३ ) खण्डार और 
(४ ) डागुर हैं। गौरहार वानी तानसेनकी कही जाती है । खरण्डार 
बानी वहुत ही प्राचीन है जो हिन्दूकालसे ही चली आती है । डागुर 
वानी स्वामी हरिदासकी है। इसी वानीसे ख़यालकी शैली निकली है। 
आपस्म्भमें ख़यालकी शैली श्र पदसे इतनी मिलती-जुलती थी कि इसे लोग 
'लेंगढ़ा श्रुपद! कहते थे |) आगे चलकर विल्लम्बित ज़यालसे छोटा 
ख़याल और फिर इससे टप्पा ओर उुमरीका विकास हुआ | अब ये सभी 
शैलियाँ साथ-साथ प्रचलित हैं| हिन्दुस्तानी-संगीतकी इन मिन्न-भिन्र 
शैलियोंके विकास-क्रमसे यह स्पष्ट है कि इनका खोत प्राचीन प्रवन्ध-शैलीसे 
ही अनवरत चला आ रहा है। 

हिन्दुस्तानी-संगीतपर अनेक मुसलमान संगीत-परिडतोंने उदू में 
पुस्तक लिखी हैं, जैसे, नगमाते आसफी ( रज़ा खाँ ), सरमाय इशरत 
( सादिकञ्नली खाँ ), मुआरिफुल नगमात ( राजा नवाबश्नली खाँ ), 
मादसुल्मूसीकी ( मुंशी वाजिद्अली ), गुद्यये राग आदि। पर इन 
सभी पुस्तकोंम श्रुति, आम, मूछैना आदिका विचार प्राचीन पद्धतिकी 
परिपाटीपर ही किया गया है । इनमें कहीं भी ईरानी या अरबी संगीत- 
पद्धतिकी छाया नही दीख पडती । 


यह ऐतिहासिक घटनाओ्रोंका परिणाम है कि हिन्दुस्तानी-संगीतके 
प्रधान उन्नायक ओर विधायक अधिकतर मुसलमान ही रहे हैं। पर उन्हें 
बैजू बावरे, गोपाल नायक ओर स्वामी हरिदासकी परम्पराका गौरव रहा है | 
वें सदा सगीत-रत्नाकरकी ही दुह्ाई ढेते रहे हैं। जहाँतक संगीतका 


4. हिन्दुस्तानी-संगीव-प्रवेशिका (दूसरा भाग)--श्री झुराशी प्रसाद । 
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सम्बन्ध है, उनकी आत्मा पूरी तरह भारतीय रही है । उनकी विलक्षण 
प्रतिमासे हिन्दुस्तानी-संगीतके गान और तन्त्रके व्यवहार्म॑ आश्चर्यजनक 
उन्नति ओ्रोर विकास हुआ है | पर इस विकासकी प्रेरणा उन्हें भारतीय 
पद्धतिसें ही मिल्ली है, किसी विदेशी पद्धतिसे नहीं। इसलिए केवल 
मुसलमानोंका संसग देखकर ही हिन्दुस्तानी-संगीतपर विदेशी प्रभावकी 
कल्पना कर लेना बहुत बड़ा भ्रम है | 

इन सारी विवेचनाओ्रोंका यह उद्द श्य नहीं है कि दाक्षिणात्य-पद्धतिको 
हिन्दुस्तानी-पद्धतिकी अपेज्ञा हीन सिद्ध किया जाय। दाक्षिणात्य-पद्धतिका 
प्रसंग इसलिए उठाया गया है कि बहुधा इसकी तुलना हिन्दुस्तानी-पद्धतिसे 
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१०५ 
११. 
६4 
१३. 


१४, 
श्घ् 


१ 


श्प 


उदाहरण [ त्रन्थ ] 


पए३708]---80990. 
शि0८0४78507--5807070. 
9४0:07--980प076 , 
ै. 3. ४४०००--2 765%900४ ०॑ 80प770% 
43. ४४००0--80एण०6 एए865 800 $श7० ए589. 
'७१[87/+--'ण/प्रछआ09) 90000. 
पति 6)7707058--5678&%60707 07 20765, 
( 77978]960707 799 +0]9 ), 
थे 8४8४085--906706 8४0 ऐैपर४०७, 
४, पति, 5#8%४४70-- एशश४४४ ३5 'र्ैप४० १ 
560!ए ४४ए]07--80प770 870 >४पर४ ७, 
शिठ670 3[8588098--778 5076006 0 पह४0. 
+ि97808--7760 प्रश४/ए७॥7] 'शप50, 
जिशा87--औ एड र 777867'07]9/7&8 पघण0 
काफए6 ध्णह० (सध्यत उपका 67 
पएमछशर 979. 36 ). 
4)298/7'छग---28580876 0र्5 79870. 
चेंशा65 7 ७४ग्रडष---90 ९70९6 थ7१ 'ैपडा2, 
+#05 5ंप्शाए्ुफ 8ए8छ-- प्रष्ठा० 0 पगातवेए#४कता. 
4क्नंत 877९]07--क्00 7०४07 #0 ४76 
5095 ०0 #ए8708 50968५ 
3, 8. ४७७४ए०7०7--96, चवस्मेल-कलानिधि 9फ 
रामामात्य ( [77700606607 ). 


308] 
५0 


रथ, 
२५, 
२६. 
२७. 
र्प, 
२६. 
३०, 
३१, 
हर, 
शे३. 


३४. 


ध्वनि और संगीत २७७ 


॥., फे, 5#पांए०४8 औपएए०७॥2४7०--४५४, संग्रहचूड़ा- 
मणि 99 गोविन्द ( [7070वै४०४४०॥ ). 

(0, 80079 शा ५ए9७ 3 ए 79-96 (7"07779॥' 
0 500४ 40१90 ( 8ै9877960 ) (प्रश०. 

7. 5. फिक्ातरव87087'80--779० 98298 04 
हिा09४0 'प४०0, 

398ए97790ए 2. ?7290---70॥908 (४80. 

फ्राए9. 368प7 ऊकएड९७  फ्िशीा77--॥७ 
४७१0 ०7 770679, 

भरत--नाट्यशार्सत्र | 

शाड्भ देव--संगीत-रत्ञाकर । 

रामामात्य--स्वस्मेल-कलानिधि | 

सोमनाथ--रागविबीघ | 

दामोदर--संगीत-दर्पण । 

अहोबल--संगीत-पारिजात । 

श्रीनिवास--रागतत्त्व-विबोध | 

चतुर पणश्डित ( वि० ना० भातखण्डे )--लक्ष्य-संगीत | 

मुरारी प्रसाद--हिन्दुस्तानी-संगीत-प्रवेशिका । 

वि० ना० भातखण्डे---हिन्दुस्तानी-संगीत-पद्धति भाग १-४ 
( मराठी )। 

भा० सी० सुकथनकर--हिन्दुस्तानी-संगीत-पद्धति ( क्रमिक 
पुस्तकमालिका माग १-६ )। 


उदाहरण [ लेख ] 


१. फ, ॥., छात४--४ं्रष0७ ॥07प्रा5,.. र98- 
567. (00. 922. 

रू फ पे, (॥08#--774%क 7/7पा8,. |, 
792. “60. 923. 

३े- 5५, ७. छ४--9?एआधााा 609) प॥60ए 07 ४6 
00986 ०0 00शा। 00958 0 5ए78०6९ 
[75(7प0076, 9, 9४, 923. 


४.72. ७. (प्राएधाए७ धाव१ 6, 5प्र/शा।क्राए8--- 
ए]078607 06 578 पात०" 776007- 
7797४ 4777 प568, ए/॥ए. 86०७ 925, 
प्‌. 6७. 7, ऐज्ाए०ां--पक्राए0 . प. वेशवीशा 
४४४0, 7076 50769 ए 430806॥--- 
(000. 2, 945, 
स्‍२0ए, 4, 9435. 
72060. 6, 945. 
(४०७४ 0, 946 
६० ए, ऐ, 879&छए78700--0. 8॥076 लछ50756% 
507 ४०ए 07॥06 )( ४७७ 07 पएफशथः 4709- 
( 3 87066 #6 शि6 कीए8# ४]] ॥77078 
धपआ७ (007/0787006, 96 ) 


परिशिष्ट १ 


[ के ] ७२ इहन्मेलकतों ( पेंकटमखी ) 
नीचे ६ चक्रोंम वेकव्मलीके ७२ मेलकर्ता दिये जाते हैं। इनके 
नाम महावैद्यगाथ शिवनके 'मेल्-रागमालिका? के अनुसार हैं। सारिणीके 
बीचमे स्व॒रप्बन्ध, हिन्दुस्तानी स्वर-संज्ञामें दिये गये हैं जिनके बाय शुद्ध- 
मध्यमवाले पूर्वमेलके ओर दाये तीत्र-मध्यमवाले उत्तरमेलके नाम हैं। 
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(क) शिक्षा-- ' 

पढ़ज वद॒ति मयूरो गावो रम्भन्ति चर्षभस्‌। 

अजा बदति गान्धारं क्रौज्यो वदति मध्यमम््‌ ॥ 

पुष्पसाधारणे काले कोकिलो बद॒ति पद्चमस्‌ । 

अश्वस्तु घैचत॑ वक्ति निषाद वक्ति कुझरः ॥ 

नारदी शिक्षा ॥ 

पड़जो वेदे शिखण्डी स्यादपभः स्थादजासुखे । 

गांवों रम्मन्ति गान्धारं क्रोन्चाइचैव तु सध्यमम्‌ ॥ 

कोकिलः पञ्चमों ज्ञेयो निषाद तु वदेद्गजः । 

अश्वश्व घैवतों शेयो स्वरा; सप्तविधा सता: ॥ 

याक्षवलक शिक्षा ॥ 
(ख) भरत--- 

(१ ) पद्जश्व ऋषभरचेतद्र ग(न्धारो मध्यमस्तथा। 
पत्चमों जैचतशचैव सप्तसश्च॒निषादवान्‌ 0 
चतुर्विधल्वमेतेष॑ विज्ञेय॑ श्रुतियोगतः | 
वादी चैवाथ संवादी छानचुचादी विवात्यपि ॥ 

(२ ) संबादों मध्यमग्रामे पश्चमस्यपेंसस्यथ च। 
पद्जग्रामे च पडजस्य संवादः पद्चमस्य च ॥ 

(३ ) अन्तरस्वर्संयोगो नित्यमारोहिः संश्रयः । 
कायस्ट्वल्पो विशेषेण नावरोहि ऋदाचन ॥ 

(४ )“० हे वीणे तुल्यप्रमाणतस्व्युपपादनदण्डमूछिते. पडज- 
आमाश्चिते कायें। तयोरन्‍्यतरी मध्यग्रामिकी कुर्यात | 
पदञ्चमस्यापकर्ष तामेच पद्चसस्य श्रुत्युक्कर्पवशान्‌ घडजग्रासिकी 


रे८४ड 
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कुयांव्‌ । एवं श्रुत्िरपक्ृष्श भवति । पघुनरपि तदेवापकर्षात्‌ 
गान्धारनिषादादपि इतरस्याँ चैवतर्पशों प्रविशतः श्र॒त्यधि- 
कत्वात्‌ । पुनस्तदेवापऊर्षाद्यैवतपंभावितरस्यां पतद्रमषडजों 
प्रविशतः श्र॒व्यधिकत्वात्‌ । ठद्द॒त्पुनरपकुृष्ायां तस्याँ पद्चम- 
सध्यसपड्जा इतरस्थां सध्यमनिषादगान्धारवन्तः परवेक्ष्यल्ति 
चतुःश्रत्यधिकत्वात्‌। एवमनेन श्रुतिद्शनविधानेन है ग्रामिक्यो 

द्वाविज्ञा: श्रुतयःप्रत्यवगन्तव्या: | 
( भरतवाव्यशासत्र-अष्टाविश्योडष्याय:। ) 


( ४ ) ह्विकप्रिक्तचतुष्कास्तु ज्ञेया वंशगता: स्ररा: । 


कम्पिताश्यर्धमुक्ताश्र व्यक्तमुक्तास्तथेव च ॥ 
>८ >< > 
स्व॒राणां च श्रुतिक्ृतं तच्च मे सन्निबोधत | 
व्यक्तमुक्ताडग्गुलिस्त॒न्न स्वरो ज्षेयश्वतु-श्रुतिः ॥ 
कम्पमानाड्गुलिश्चैव त्रिश्रुतिश्व॒ स्वरो भवेत्‌ । 
ह्विको5धांड गुलिसुक्तस्तु एवं श्रुत्याश्रिता स्वरा: ॥ 
( भण०्ना०-बआ्रिशो3ध्यायः । ) 


€ग) शाज्ञ देव-- 


(१$ ) गीत॑ वाद्य' तथा नृत्य त्रय॑ सन्नीतसुच्यते । 


मार्यों देशीति तद्द्वेधा तन्न मार्ग: स उच्यते ॥ 
यो मार्गितो विरिच्नाद्योः प्रयुक्तो भरतादिभिः | 
देवस्य पुरतः शस्भोनियतास्युदयग्रद- ॥ 
देशे देशे जनानां यद्द्‌च्या हृदयरक्षकम्‌ । 
गान च बादनं नृत्यं वह्ेशीत्यभिधीयते ॥ 


(२ ) नादो5तिसृक्ष्मः सूक्ष्मश्व॒पुष्ठोअपुष्ध् कृत्रिम: । 


इति पत्चविधां घत्ते पद्चमस्धाने स्थितः क्रमात्‌ ॥ 


( ३ ) व्यवहारे व्वसो त्रेघा हृदि मन्द्रोडमिधीयते | 


कण्ठे मध्यो मूर्नि तारो द्विगणश्रोत्तरोत्तरः ॥ 
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( ४ ) रिमियो: श्रुतिमेकैकां गान्धारश्चेस्समाशरितः । 
पश्रुति धो निषादस्तु धश्रुति सश्रुति श्रितः ॥ 

(५ ) अधस्तनैनिषादाद: षडन्या सुछेनाः क्रमात्‌ । 
मध्यमध्यमसारभ्य सौवीरी मूछंना भवेत्‌ ॥ 
पडन्यास्तद्धो5घस्थस्वरानएरभ्य तु ऋ्रमात्‌ | 
पडजस्थानस्थितैन्यांद्यो: रजन्याद्याः परे विदुः / 

( ६ ) श्र॒त्यन्तरभावी यः स्विग्घोडजु रणनात्मकः । 
स्वतः रक्षयति श्रोद्चित्तं स स्वर ॒उच्यते ॥ 


( ७ ) मयूरचातकच्छागक्रौद्यकोकिलद॒दु राः । 
गजश्न सप्तपड़जादीन्‌ क्रमादुच्चारयन्त्यमी ॥ 
(८ ) व्यत्तहे कुर्महे वासां वोणाहन्दे निद्शवम। 
द्वे बीणे सदशे कार्य यथा नादो समो भवेव्‌ ॥ 
तयोद्वांविंशतिस्तन्‍्त्यः अत्येक॑ तासु चादिसाः । 
कार्या मन्द्रतमध्चाना द्वितीयोच्वध्वनिर्मनाक्‌ ॥ 
स्पान्निरंतरता श्र॒त्योमेध्ये ध्वन्यन्तरा श्रुतेः । 
( सन्नीतरत्नाकर-अध्याय १, प्रकरण २-४ ) 
( घ ) रामामात्य-- 


(१ ) देशीरागाश्ल सकला; पड्जभामससुद्धवाः । 
प्रहांशन्याससन्द्रादि षाड़वोड्वपुर्दकाः ॥ 

(२ ) अन्तरस्य च काकिल्या ग्राह्मः प्रतिनिधिक्रमात | 
च्युतमध्यमगान्धाररच्युतपड्जनिषादकः ॥ 

( ३ ) स्वयंश्ुवः स्वरा छ ते न स्वबुद्ध्या प्रकल्पिताः |४४॥ 
तस्मात्ममाण्युक्तत्व॑ कत्त” सा्गों निरूप्यते। 
श्रतयों द्वादशादी वा ययोरन्‍्तरगोचबराः ॥४९॥ 


२८६ 


ध्वनि और संगीत 


मिथ; संवादिनो तो तु स्घरी सर्वत्र योजयैत | 
एवं रव्नाकरप्रोक्तो सार्गोड्यं सस्प्रदर्शितः ॥४६॥।॥ 
स्वरप्रमांगतां. कत्तु'. सार्गान्तरसथोच्णते । 
चतुर्थतन्त्या संभूतः शुद्धोड्य सन्द्रपत्ममः ॥४७॥ 
द्वितीयायां सारिकायां स्वयंभूरिति कथ्यते । 
तस्मादद्विवीयसाया' ये जाताः सर्वेंडपि ते स्वरा: ॥8८॥0 
स्वयंसुवः प्रमाणास्था; कत्ते' शक््या न चान्यथा। 
द्वितीयसाया जातस्य तन्व्या चापि द्वितीयया ह४९७ ' 
अनुमन्द्र त्य शुरूस्‍्य॒ निषादस्य भ्रमाणतः । 
चतुर्थसाया सजाते तन्‍्त्र्या चापि तुरीयया ॥५०॥ 
मन्द्रे शुद्धनिषादाण्ये सप्रमाणे कृते सति। 
चतुर्थसा्या संजाताः स्वराः सर्वे स्वयंभुचा ॥४६॥ 
प्रमाणयुक्ताः केनापि न शक्‍्याः कत्तुंमन्‍्यथा । 
तुरीयसाया तन्त्या तु संजातस्य द्वितीयया ॥५०२॥ 
च्युतपड्जनिपादस्थ.. चालुमन्द्रप्रमाणतः | 
पष्ठसार्या तन्त्रिकया चतुर्थ्या जनिते रुपरे ॥९३॥ 
च्युतपड़जनिषादाण्ये मन्द्रे मानयुते कृते | 
घष्ठसाय्यां सम्लुत्पन्नाः स्वरा: सर्वे स्वयंभुबः ॥५४॥ 
प्रमाणयुक्ता; शक्यन्ते नान्‍यथा कतुंमक्षसा । 
पतञ्चम्यां सारिकायां तु घडजमध्यमसस्भवात्‌ ॥४५॥ 
तज्ञानां प्रभवाश्न (९) ते सर्वे स्थुः स्वयंभुवः । 
पञ्चम्यां सारिकायां तु तन्‍्व्या जातस्य तुयेया ॥५ ६॥ 
मन्प्रस्य कैशिकाख्यस्य निषादस्य प्रमाणतः | 
तृतीयायाँ सारिकारयां जाते तन्‍्त्या द्वितीयया ॥+७॥ 
अनुमनन्‍्द्द कैशिकार्ये निषादे मानसंयुते । 

कृते सति तहुद्भूताः स्वरा! सर्वे स्वयंभ्रुवः ॥५८॥ 
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तृतीयायां सारिकायां संजातस्य दुरीयया | 

तनन्‍्हया सदस्य शुद्धस्य घेदतस्यथ प्रमाणतः ॥५९॥ 

आयद्या साया समुद्भूते तनन्‍्वया चापि द्वितीयया। 

अनुमन्द्राभिधे शुद्धो बेचते सानयोगिनि ॥६०॥ 

कृते सति ससुत्पन्नाः सर्वे प्ररमाणिकाः स्वरा: । 

अय॑ भ्रकार;। सारीषु षट्युस्पन्नस्वरावछेः ॥६१॥ 

प्रमाणनिर्णयक्ृते रामामात्येन दुर्शितः । 

( स्वश्मेलकलानिछि, शैय प्रकरण ) 

(व) सोमनाथ-- 


हृदशविक्वदान्पूर्व वदन्ति ततन्र तु एथक प्रथर्ध्वनितः | 
सप्तेव स्युसिज्ञा न पत्च यदिसे समध्चनयः ॥२४॥ 
स्वान्त्यश्रुताबुपान्व्यश्रुती च सति पञ्चमे क्रमात्‌ सः स्थात्‌ । 
किन्तु विकारों देश्यां न पत्चमे तदिह सः प्रथमः ॥२६॥ 
रु ( शगविवोध अध्याय १ ) 
(छ) वेकय्मली-... 


(१) पढजस्वरस्य पुरतश्रत्वारः क्रमशः स्व॒राः । 
पफणषभाख्यानकाः केचिद्गांधाराल्यानकाश्व ते ॥ २ ॥ 
तत्राओो नैव गान्धारशचतुर्थों ऋषभों न हि । 
ऋषभावषि गान्धारों द्वितीयकतृतीयको ॥ ३ || 
तृतीय वा चतुर्थ व्यपेक्ष्य स्थादूद्वितीयकः । 
ऋषभाख्यः स एवं स्याद्गान्धारो<्पेक्ष्य चादिसस्‌ ।||४॥ 
तृतीयो. ऋषभाख्यानश्रतु्धपिक्षया भवेत्‌ । 

स हि व्यपेक्ष्य गान्धारः प्रथम वा द्वितीयकम््‌ ॥ & ॥ 
एुवं च सति निष्पन्नं॑ द्विवीयकतृतीययों: | 
गान्धारत्वं च ऋषभत्व॑ भूयमित्येव निर्णय: ॥ ६ ॥ 
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तस्मह्दायद्वितीयोी च तृतीयश्रषंमा सता; । 
तेष्वायों गौडऋषसः ओीरागऋषसः परः || ७ ॥। 
तृतीयों नाट्कषम इति लक्ष्यविदां मतम्‌। 

जाद्यः शुद्धपसः पब्चश्रुतिकर्षमसंज्ञकः ॥ 4 ॥ 
द्वितीयश्व॒ ठृतीयः षट्श्रुतिकर्षम उच्यते। 
लक्षणज्ञेमयोक्तास्ते न्नरयो ररिस्संज्ञषका; ॥ ९ ॥ 
द्विवीयश्व तृतीयश्च चतुर्थश्न न्नयः स्वरा; ॥ 
सामान्यतः स्थुगोन्धारास्तेष्वाद्यो छक्ष्यवेद्सिः ॥ १०॥ 


प्रोक्तो मुखारिगान्धारों द्वितोयों मैर्वीयुतः | 
गाव्घधारोडइथ तृतीयस्तु गौड़गान्धार उच्यते ॥११॥ 
लक्षणश्ञैस्तु तेष्वाद्यः शुद्धगान्धार डच्यते । 
साधारणाख्यगान्धारों द्विवीयः परिकीर्तितः |॥२॥ 
तृतीयो5न्तरगान्धार इस्यहं तु वदामि तान्‌ । 
क्रमाद्गगियुनास्नस्रीन्‌ू मेलप्रस्तारसिद्यये ॥ १३॥ 
एवं च पड़्जात्‌ पुरतो निवसत्पु चत॒ष्व॑पि। 
स्वरेघु. प्रथमादिश्वितर्थय ऋषभसनामकस्‌ ॥१४॥ 
गान्धाराख्यं द्वितीयादिन्नयमित्येव निणयः । 
चतुष्वतेषु जातस्यथ ररिवॉख्यानशालिन: ॥१७॥ 


यान्धारतब्रितयस्यापि पूर्वाज्लाख्या सया कृता ॥॥$६॥ 


(२) नियमेनेव संझाद्यः पड्जस्तत्पुरतः क्रमाव्‌ 


विद्यमानेषु. चतुष्च स्वरेष्वन्यतराचुभी ॥४६॥ 
तन्नष॑सः पुर्वभवों गान्धारस्ववनुजो भवेत्‌ । 
हयोम ध्यमयोरेकः संगत्राह्मो सध्यमो भवेत्‌ |४७॥ 
नियमेन हि संग्राह्चः पल्चमस्तत्पुरः स्थिता; । 
स्वरा: क्रमेण चत्वारस्तेषु चान्यतराबुभौ ॥४८॥ 
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संग्राह्म: पूर्वजात्तोडन्न जैचतः परिकीत्तित्भ #४ 
पश्चादूभवो निषाद: स्यादिति सप्त स्वशाश्र ये ॥४५॥ 
तेषां च सेलनं मेलो गीतवह्धिः प्रकीर्तितः । 

सेदा द्विससतिस्तस्थ भ्रवन्त्यस्मामिरीरितः ॥<६०॥ 
येनोपायेन मेलास्ते ह्विसप्ततिरिति स्फुटा:। 
तमुपाय प्रवदक्ष्यपसि लक्ष्यज्ञ छुखबुढुये ॥४१॥ 
शभो रणी रगू चैव रिंगी रिगू रुगू दथा। 
पडभेदा इति पूर्वाक्न द्वष्व्या गीतकोविदेः ॥६२॥ 
धनो घनी घनू चैव घिनो घिनू घुनूं तथा। 
उत्तराज्ष 5पि षड़सेदा द्ृषटव्या गीठ»विंदे! ॥९३॥ 
पूर्वा्मगतषड़मेदा: पड़जाद्ा: स्युः एथक प्यक्‌ । 
उत्तराज्मस्थषड्मेदाः पद्चमाद्या: एथक एथक ॥२५४॥ 
आद्यः पूर्वाड़गो भेद उत्तराज्नस्थितेः ऋमात । 
योज्यतते यदि षडभेदेः पण्सेछा: संभवन्त्यतः ॥२%॥ 
पूवांदस्थ हितीयो5पि भेदस्तेनैव वर्व्मना । 
संयोज्यत्ते यदि तदा पण्मेलाः संभवन्त्यच: हैष६॥ 
एवं तृतीयो सेदोर्शप षण्मेलोत्पादकों भवेत्‌ । 
चतुर्थाईपि तथैद स्वात्पञ्ञमोड्प्येवमेव हि ॥८ष॥ 
एवं पष्ठो5पि विज्ञयः षण्मेलोध्यकत्तिकारणम्‌ । 

अतः पूवाइसेदानां षण्णामपि प्रथकू प्रथक्‌ ॥७८॥ 
उत्तराज्गस्थिले: पड्मिभंदे; संयोजने छूते। 
पद्षण्सेलप्रकारेण मेलाः पदल्निशदागताः 0५०७ 
घट्स्रिशन्मेलकेष्वेषु प्रतिमेरू व सध्यमः । 
मसंशो यदि मध्ये स्यात्‌ पूर्वमेलाभिधास्तदा ॥६०॥ 
ऐतेप्वेव तु पषट्चिशन्सेलेपु प्रतिमेलकस। 
मप्त॑ज्ञमध्यमस्थाने मिसंज्ो यदि सध्यम। ॥६१॥ 
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निवेशयते तदा तेषां भवेदुत्तरमेऊता । 
इत्यस्माभिः समुन्नीता जाता मेलह्विसप्ततिः ॥९२॥ 
( ३) प्रसिद्धाः पुनरेतेषु मेला: कतिचिदेव हि। 
इृश्यन्ते न तु सर्वेडपि तेन तत्कल्प्नं वृथा ॥4३॥ 
कल्पनागौरवन्यायादिति चेद्दिसुच्यते । 
अनन्ताः खल देशास्तद्देशस्था भपि सानवाः ॥८२॥ 
तेषु संगीतिकैरुच्रावचसं गीतको विदेः । 
ये कल्पयिष्यमाणाश्र कल्प्यमानाश्व कल्पिताः ॥<4१॥ 
अस्मदादिभिरज्ञाता ये च॒ ज्ञास्त्रैकयोचराः । 
ये व देशीयरागास्तद्वागसामान्यमेलका: ॥८४॥ 
ये व पन्तुधराड्याख्यकल्याणिप्रसुखा अपि। 
नाना देशीयरागास्तद्वा गसामान्यमेलकान्‌॥ <4५॥ 
संग्रहीतु' समुन्नीता एते मेला द्विसप्तिभि:। 
ततश्चैतेषु वैयथ्यशह्ला कि कारणं भवेत्‌ ॥८६॥ 
£ चतुद॒ण्डी-प्रकाशिका-प्रकरण ४ ) 
(४ ) परसो गरुसस्थाक तानप्पाधार्यशेखरः । 
सर्वेपासपि रागाणासमेचलक्ष्मानुसारतः । 
ठायान्प्रकल्पचामास लक्ष्यमस्थ तदेव स; ॥०॥ 
( चतु०--प्र ० ७ ) 
( ९ ) भासते श्रुतिरित्यांदि स्वरालीश्निपुटादिधु । 
अहसेव  श्रुदीवेदेत्याह गोपालनायक; । 
अद्यप्रभति ता; सर्वे श्रुतीर्जानन्तु पण्डिताः ॥५७॥ 
( चतु०-प्र ० २ ) 
गीतप्रबन्धयोरेव॑ भेदी यदि न कव्प्यते। 
कुत' सिद्धयचतुदंण्डी कृुतों ग्रोपालनायकः ॥७॥ 
( चतु०-प्र ० ९ 2 


ध्वनि और संगीत २०९१ 
(ज ) अहोबल -- 


ध्वन्यवच्छिन्नवीणायाँ मध्ये तारकसः स्थित्तः । 
उस्रयोषैड्जयोमध्ये मध्यम स्वरमाचरेत्‌ ॥ 
थ्रिभागात्मकवीणायां पत्चम* स्यात्तदाजिसे । 
पड्जपञ्ञमयोम॑ध्ये गान्धारस्य स्थितिर्भवेत्‌ ॥ 
सपयोः पूर्वभागे च स्थापनीयो5थ रिस्वर; । 
सपयोग॑ ध्यदेशे तु थैवरतं स्वरमाचरेत्‌ ॥ 
तम्रांशहयसंत्यागाज्निषादस्य स्थितिभवेत्‌ ॥ 
. ( सद्बीत-पारिज्ञात ) 
( भे ) श्रीनिवास -- 


भागन्नयोदिते मध्ये मेरो ऋषससंज्षितात्‌ । 
भागहयोत्तरं मेरोःकुर्यात्‌ कोमल रि स्वरम्‌ ॥ 
मेरुत्ैवतयो मध्य तीघ्रगान्धाश्माचरेत्‌ । 
भागन्नयविश्विष्टे$स्मिनू तीत्रगान्धार पडूजयो: ॥ 
पूर्वेभागोत्तरं मध्ये से सीब्रतरमाचरेत्‌ । 
भागत्रयान्विते अध्ये पद्चमोत्तरपड़जयो: ॥ 
कोमलबैवतः स्थाप्यः पुर्वेभागे विवेकिभिः ॥ 
तथेद घसग्रो्मष्ये. भागन्रयसमन्चिते । 
पूर्वभागहयादुध्व॑ निषाद तीत्रमाचरेत्‌ ॥ 
( रागतत््व-विबोध ) 
(८ ) भातखण्डे--. 
पु्वान्त्ययोश्र मेवॉश्व मध्ये तारकसः स्थितः । 
तद्थें व्वतितारस्य ससस्‍्वरस्य स्थितिभवेत्‌ ॥ 
मध्यस्थानादिमषड्जमारभ्यात्तारभड्जगस्‌ । 
सूह्न कुर्यात्तदु्ध तु स्वर सध्यमसाचरेत ॥ 


२९२ ध्वनि और संगीत 


भागत्रयसमायुक्त॑ तस्सूत्च॑ कारित भवेत्‌ । 
पुरे भागद्वयादगे स्थापनीयोड्थ. पश्चमः ॥ 
पड्जपब्चमर्गं सूच्नमं शन्नरयसमन्वितस्‌ । 
तन्नांशद्वयसंत्यागात्‌ पूर्वेभागे तु रिभवेत्‌ ॥ 
पद्चमोत्तरपड्जाख्यमध्ये.. घेवतमाचरेत्‌ । 
यथा शुद्धपभस्यासौ प्रस्फुटः पश्चमो भवेव्‌ ॥ 
मेर्घैवतयोमंध्ये.. तीन्नगान्धारमाचरेत । 
तत्संवादिनिषादाख्यं पड जवैवतयोः क्षिपेत्‌ ॥ 
मध्ये पड़जषभकयों: संस्थितः कोमरू्षभः । 
पड्जपशन्चमभावेन तत्संवादी घधकोमलः ॥ 
पड्जपञ्चमयोम॑ध्ये गान्‍्धारः कोमछो भवेत्‌ । 
मध्यपन्चमयोमेध्ये.. तीघ्रमध्यमसाचरेत्‌ ॥* 
सपयोग॑ध्यभागे.. स्याद्घागप्रयसमन्विते । 
पूर्वभागद्वयादगे निषादः कोमलो भवेत्‌ ॥ 


( अभिनव-रागमंजरी ) 


परिशिष्ट ३ 
इजिप्ट ( मिश्र ) के आधुनिक स्वर और सेल । 


नीचे दी हुई सारिणीके स्वरपमतान मोखज़तार ओर मोशवफा द्वारा 
वैज्ञानिक विधिसे स्र्धारित किये गये हैं |* 
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स्९्७ ध्वनि और संगीत 


इन १४ खरों में से ४ मेल तैयार होते हैं; जैसे--- 


(है 08 के पु) 8 8 8, 5 ह)]| 
(२) ३, ४, ८, ६, ११, ९३, १ । 
(ह) हे 9 का, हे रे ३] 
( डे आओ) १, डे, ४, ७, डर १०, ४ |[ 


परिशिष्ठ ९ 


अरबी-फारसी स्वर ग्राम ओर मेल । # 


१--नीचे अरबी-फारसी स्वर-ग्रामके १७ स्वर दिये जाते हैँ जो अब्दुल 
कादिर ( १४ वीं सदी ) के निधोरित किये हुए हैं। ये फ़राबी 
( मृत्यु ६५० ३० ) और मुहम्मद शीराज़ी ( मृत्यु १३१५ ई० ) के 
बताये हुए स्वरोंसे मिलते हैं। इन ख्रोंकी संज्ञाएँ हिन्दुस्तानी 
रखी गई हैं। खरोके नीचे क्रमश. सेवर्ट ओर भिन्नमे मान 

' दिये गये हैं । 
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(१) दो ख्रोंके बीच “--! का अर्थ है 'लीमा? ( २३ सेवर्ट ) 
का अन्तराल | 


६8 097586000 0०: 7907698---न9]7770]62, (१४७४४. 
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ध्वनि और संगीत 


२--हो खरोंके बीच “-? का अर्थ है कोमा (& सेवर्ट ) का 
अन्तराल | ठीक-ठीक यह पायथागोरसका कोमा है जो 
कोमा डायसिस ( ५ सेव ) से कुछ बड़ा है। 
३--जिन स्वरोंकी दाहिनी ओर नीचे “१? अंक लगा है वे सच्चे 
आवतंक स्वर हैं। ये पायथागोरसी स्व॒रोसे ५ सेवर्ट उतरे 
हुए होते हैँ, जो यहाँ शुद्ध माने गये हैं। असलमे “१? चिहन- 
वाले स्वर आवतंक मानसे मी एक-एक स्खिस्मा ( लगभग 
ए से. या ८८७|८८६ ) उतरे हुए हैं पर यहाँपर इसे छोड़ 
दिया गया है । 
२--इन १७ खरोंसे १२ मुक़ामात या मेल तैयार होते हैं जिनमेसे 
८ तो सात स्वख्वाले हैं ओर ४ आठ स्वस्वाले। नीचे इन १२ मेलोंकी 
सारिणी दी जाती है जिसमे स्वरोंका मान दिया गया है। अतिम खानेमे 
गान-समय मी बताया गया है । 
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